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1.0 Descripcion general

1.1 Introduccion
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Gracias por adquirir la interfaz de audio PreSonus AudioBox™ 22/44VSL.
PreSonus Audio Electronics ha disefiado la AudioBox 22/44VSL utilizando
componentes de alta calidad para garantizar un rendimiento 6ptimo que
durara toda su vida. Dotada con 2 preamplificadores de micréfono Clase A,
XMAX™ de alto headroom; un motor de grabacién y reproduccion integrado
USB 2.0 2x2/4x4; E/S MIDl y mas, AudioBox 22/44VSL abre nuevas fronteras -
para la produccion y ejecucion musical. Todo lo que usted necesita es una )
computadora con una conexién USB 2.0, unos pocos micréfonos y cables,
altavoces potenciados y sus instrumentos, asi estara listo para grabar!
Lo animamos a que se contacte con nosotros al 1-225-216-7887 entre las 9 a.m. N
y las 5 p.m. en horario central de Estados Unidos (GMT -06:00 CST) por cualquier .
pregunta o comentario que usted pudiera tener con respecto a su PreSonus
AudioBox 22/44VSL. PreSonus Audio Electronics se compromete a la mejora
constante del producto y valoramos mucho sus sugerencias. Creemos que la

mejor manera de alcanzar nuestro objetivo de mejora constante de nuestros -
productos, es escuchando a los verdaderos expertos, a nuestros valiosos

clientes. Agradecemos el apoyo que nos han demostrado a través de la compra

de este producto y estamos seguros que disfrutara su AudioBox 22/44VSL.

ACERCA DE ESTE MANUAL: Le sugerimos que use este manual para familiarizarse
con las caracteristicas, aplicaciones y procedimientos correctos de conexion

para su AudioBox antes de intentar conectarla a su computadora. Esto le

ayudard a evitar problemas durante su instalacién y configuracion.

Através de este manual usted encontrard Consejos de usuario avanzado que lo hardn
a usted un experto en AudioBox 22/44VSL rdpidamente. Ademds, encontrard una gran
cantidad de tutoriales de audio a lo largo de este manual. Estos tutoriales abarcan todo
desde la ubicacién de micréfono hasta sugerencias de ecualizacion y compresion.
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1.2 Resumen de caracteristicas de hardware de AudioBox 22VSL

1.2 Resumen de caracteristicas de hardware de AudioBox 22/44VSL
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¢ Frecuencia de muestreo de 24 bits/96 kHz

ugndudsaq

e 2 /4 Preamplificadores de Micréfono Clase A XMAX

e 2 Entradas de instrumento

o 2 Entradas de linea balanceadas (AudioBox 44VSL Solamente)

e E/SMIDI

o Conversores A/D de alta definicion (108 dB Rango dindamico)

o Interfaz de audio USB 2.0 2x2/4x4

o Salida de auriculares

o Mezcla de monitorizacién analégica con control de mezcla Reproduccién/Entrada
e Chasis de aluminio robusto

e Studio One™ Artist

o Compatible con Cubase, Digital Performer, Logic, Nuendo,
Pro Tools 9+, Sonar, Studio One, y otros

e Compatible con Mac OS X® y Windows®

1.3 Resumen de caracteristicas del software Studio One Artist

Todas las interfaces de audio PreSonus incluyen el software de grabacién PreSonus
Studio One Artist, que viene con mas de 4 GB de plugins, loops y muestras, que le dan
todo lo necesario para la grabacién y produccién musical. La guia de inicio rapido de
Studio One Artist estd localizada en la seccion 4.1 de este manual. Usted encontrara
un manual de usuario completo en el DVD de instalacién de Studio One Artist.

o Cuenta ilimitada de pistas, inserts y envios

e 20 plugins de efectos nativos: modelador de amplificadores (Ampire XT),
delay (Analog Delay, Beat Delay), distorsiones (RedLight Dist), procesadores
dindmicos (Channel Strip, Compressor, Gate, Expander, Limiter, Tricomp),
ecualizadores (Channel Strip, Pro EQ), modulacién (Autofilter, Chorus,
Flange, Phaser, X-Trem), reverb (Mixverb, Room Reverb), y utilidades
(Binaural Pan, Mixtool, Phase Meter, Spectrum Meter, Tuner)

o Mas de 4 GB de loops, muestras, e instrumentos: Reproductor virtual de
muestras Presence, maquina virtual de percusion Impact, sampler virtual
SampleOne, sintetizador virtual de modelado analdgico sustractivo Mojito

o Mapeo midiinnovador e intuitivo
o Poderosa funcionalidad arrastre y suelte para un flujo de trabajo mas rapido

e Compatible con Mac OS X® y Windows®
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14 Contenido de la caja

Ademads de este manual, su paquete AudioBox 22/44VSL contiene lo siguiente:

Interfaz de grabacién USB 2.0 PreSonus AudioBox 22VSL o 44VSL

Cable USB de 6'(1,8 m) 6 pines a 6 pines

ﬂ & Fuente de alimentacion externa (AudioBox 44VSL solamente)

Disponible para descarga desde su cuenta My PreSonus:
o PreSonus Studio One Artist DVD mas gigabytes de contenido de terceras partes

o Driver ASIO para Windows
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2 Conexiones PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
2.1 Conexiones del panel frontal

2.0 Conexiones
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2.1 Conexiones del panel frontal

I

A )

-

Y
Entradas de micréfono Su AudioBox 22/44VSL esta equipada con preamplificadores
de micréfono PreSonus XMAX para usar todo tipo de micréfonos. EI XMAX tiene un

I . .

— b.uffer .df:’entrada Clase A, segw.do por una etapa c?e ga'nanaa dual-ser\{o. Esta
disposicion lo hace un preamplificador de ultra bajo ruido con un amplio control de
ganancia, permitiendo aumentar el nivel de sefiales de entrada sin incrementar el
ruido de fondo no deseado. Ambos canales de la interfaz AudioBox 22VSL (y los dos

— primeros canales de la AudioBox 44VSL) tienen jacks combo Mic/Instrumento. Este

\ conector acepta plugs de 4 de pulgada o plugs XLR.
o Entradas de instrumento. Los conectores TS de % de pulgada en los
canales 1y 2 son para utilizar con instrumentos (guitarra, bajo, etc.).

— Cuando un instrumento es conectado a una entrada de instrumento,

o) el preamplificador de micréfono es puesto en bypass, y la AudioBox

22/44VSL se convierte en un preamplificador de instrumento.
« Entradas de linea balanceadas (AudioBox 44VSL solamente). Los

) canales 3 y 4 de AudioBox 44VSL tienen una conexion de 4 de pulgada,
TRS balanceada para entrada de linea. Cuando estas entradas estan
habilitadas, el circuito del preamplificador de micréfono es colocado en
bypass. Algunos ejemplos tipicos de las conexiones de nivel de linea son
las salidas de un sintetizador, salidas de un reproductor de CD/DVD, y
(con excepciones) las salidas y entradas de los procesadores de sefal.

Consejo de usuario avanzado: Los instrumentos activos tienen un preamplificador
interno o una salida de nivel de linea. Este tipo de instrumento debe estar conectado
auna entrada de linea, en lugar de una entrada de instrumento. Conectar una

fuente con nivel de linea en las entradas de instrumento frontales de la AudioBox
22/44VSL no solamente es riesgoso para dichas entradas sino que ademds de danarlas
puede dar como resultado una senal de audio muy fuerte y distorsionada.

Precaucién: Al igual que en cualquier dispositivo de entrada de audio, al conectar un

micréfono o un instrumento, o al encender y apagar la alimentaciéon phantom, se produce un
transitorio en la salida de audio de su interfaz AudioBox 22/44VSL. Debido a esto, es altamente
recomendable bajar el nivel del canal antes de cambiar las conexiones o al activar/desactivar la
alimentacion phantom. Este sencillo paso anadird anos a la vida ttil de su equipamiento de audio.
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Conexiones del panel frontal 2.1

O

48V

Alimentacion Phantom 48-Volts. AudioBox 22/44VSL provee alimentacion de 48V
para las entradas de micréfono en cada canal. Esta opcion puede ser habilitada
utilizando el boton del panel frontal.

PRECAUCION: La alimentacién phantom sélo es necesaria para micréfonos de

condensador y puede danar severamente los micréfonos dindmicos,
especialmente los micréfonos de cinta (Ribbon). Por lo tanto, apague la alimentacion
phantom para todos los canales donde no sea necesaria.

Cableado del conector XLR para alimentacién phantom:

Pin 1=GND Pin 2 = +48V Pin 3 = +48V

Input Gain/Trim Control. Este control provee la siguiente estructura de ganancia:

o Entrada Mic XLR/TS 1/4” Instrumento: 80 dB ganancia variable (-15/-30 dB a
+65/50 dB)

o Entradas de linea TRS "4-" (AudioBox 44VSL): 40 dB ganancia variable (-20 dB a
+20dB)

Indicador Clip. Todos los canales poseen LEDs de clip al lado de los
controles de ganancia. Este indicador LED se iluminara cuando la sefal en
los canales de entrada alcancen los 0 dBFS. A este nivel, su sefal de entrada
mic preamp/linea comenzara a mostrar signos de distorsion (recorte).

Consejo para usuarios avanzados: Nunca utilice niveles de entrada mayores a
los que sus canales de entrada pueden manejar. Si sobrecarga los conversores A/D,
causard distorsion digital, lo que sonard horrible. Los preamplificadores XMAX™
en AB22/44VSL proporciona abundante headroom; saque ventaja de ello.

Inputs
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Mixer

SL

Mixer. Este control permite fundir sus sefales de entrada con la sefal que
esta reproduciendo desde su computadora. Esto permite monitorear su
sefal de entrada con cero latencia. Si el control estd posicionado a las 12
en punto, las sefales de entrada y de reproduccion estaran igualmente
balanceadas. Girando la perilla hacia la izquierda aumentara el nivel de
entrada en relacién con la reproduccién, girando el control hacia la derecha
aumentard el nivel de la reproduccién con respecto a la sefal de entrada.
Tenga en cuenta: Cuando crea mezclas de monitoreo con Virtual StudioLive, es importante
girar el control Mixer completamente hacia la posicién VSL. Monitoreando ambas seriales,
entrada y reproduccion, creard un doble efecto que hard dificultoso el monitoreo.

Phones. La perilla Phones controla el volumen de la salida de auriculares en el
frente de la unidad. El amplificador de auriculares es verdaderamente poderoso, y el
volumen va hasta 11, de manera que utilice el mdximo nivel con extrema precaucion.

Main. La perilla Main controla el nivel de salida para las salidas principales (Main
Output) situadas en la parte trasera de AudioBox, dentro de un rango de -80 dB a +0
dB.

Indicador de Power (AudioBox 22VSL)/ USB-Sync (AudioBox 44VSL).
Este LED se iluminara en azul cuando AudioBox esté correctamente
sincronizada a una conexion USB 2.0. Usuarios de AudioBox 44VSL: Este

indicador se iluminara en rojo cuando no se detecte conexién USB. 5
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2 Conexiones PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
2.2 Conexiones del panel posterior

2.2 Conexiones del panel posterior
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Jack Phones de % de pulgada. Aqui es donde se conectan
los auriculares a su AudioBox 22/44VSL.

M

J

Main Out. Estas son las salidas principales de AudioBox 22/44VSL.
El nivel de salida para las salidas principales es controlado por la
perilla Main localizada en el panel frontal de la unidad.

Line Outputs (AudioBox 44VSL solamente). La interfaz AudioBox 44VSL
posee cuatro salidas de linea para enrutar a dispositivos externos, tal como
amplificadores de auriculares y consolas de DJ.

Las salidas 1y 2 comparten su stream de reproduccion con las salidas Main
y con la salida de auriculares.

Las salidas 3 y 4 tienen streams de reproduccién independientes.

4 2

LINE OUTPUTS
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Conexiones del panel posterior 2.2

MIDI I/0. MIDI es el acrénimo de “Musical Instrument Digital Interface.”
Sin embargo, el estandar MIDI va mas alla de los instrumentos y de la
secuenciacion. Las entradas y salidas MIDI permiten la conexiény /o la
comunicacion con dispositivos MIDI externos.

NOTA: MIDI no es audio, pero se utiliza con frecuencia para
disparar o controlar una fuente de audio (como un plug-in o un
sintetizador). Cuando utiliza MIDI, asegurese que sus datos MIDI
son correctamente enviados y recibidos por el hardware apropiado
o software de instrumentos. Quizds también deba reenviar el audio
de estos dispositivos de audio a un canal de entrada de StudioLive.
Por favor, consulte el Manual de Usuario de los dispositivos MIDI
para obtener ayuda en la configuracién y uso de los mismos.

Puerto USB 2.0.

Aqui es donde se conecta el cable USB que viene de su computadora.
AudioBox 22VSL es alimentada completamente a través de esta conexién y
no requiere alimentacion externa

Entrada de alimentacién (Solamente AudioBox 44VSL).
Aqui es donde se conecta la fuente de alimentacidn externa para su
AudioBox 44VSL. La misma no puede ser alimentada via bus USB.
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2 Conexiones PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
2.3 Diagrama de conexiones basicas

23 Diagrama de conexiones basicas
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Diagrama de conexiones MIDI

24 Diagrama de conexiones MIDI
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3 Conectando a una computadora PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
3.1 Requerimientos minimos del sistema

3.0 Conectando a una computadora

Su AudioBox 22/44VSL es una interfaz de audio USB 2.0 robusta con control
de monitorizacion flexible y herramientas profesionales de audio.

3.1 Requerimientos minimos del sistema

A continuacién se detallan los requerimientos minimos de hardware del
sistema para el software PreSonus Studio One Artist y Virtual StudioLive.*

3 0
23
S5 5 Macintosh
S =
Sl o Sistemas operativos:
e MacOS® X 10.8 o posterior
e Hardware:
e Procesador Intel Core 2 Duo (Intel Core i3 o Intel Core i3 o superior recomendado)
¢ 2 GBdeRAM (4 GB o mas recomendado)
) Windows
R
o Sistemas Operativos (32 o 64 bits):
¢ Windows 7 x64/x86 SP1 o Windows 8/8.1 x64/x86, Windows 10 x64/x86
R o Hardware:
Y
o Procesador Intel Core i3 o superior
e 4GB deRAM (8 GB o mas recomendado)

— NOTA: La velocidad de su procesador, la memoria RAM, la capacidad, tamafio, y
velocidad de sus discos duros afectardn enormemente la performance general de su
sistema de grabacion. Un procesador mds rdpido y mds memoria RAM pueden reducir
la latencia (Demora) de la sefial y mejorar la performance general de su sistema.

) *Sujeto a cambios. Visite www.presonus.com para actualizaciones.

10
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3.2 Instalacion en Windows

Conectando a una computadora
Instalacion en Windows

Todas las interfaces PreSonus se conectan a la aplicacion Universal Control.
El instalador de Universal Control instalara ambos drivers, ASIO y WDM para su
AudioBox 22/44VSL y el panel de control de la aplicacién Universal Control.

Se recomienda cerrar todas las aplicaciones antes de iniciar la instalacion.

Si ve cualquier alerta de seguridad de Windows, haga clic en
“Instalar este software controlador de todas formas”.

IR Universal Control Setup - X

[BINAYASEAYA\I Welcome to Universal Control Setup

CONTROL

Setup will guide you through the installation of Universal
Contral.

Itis recommended that you close all other applications
before starting Setup. This will make it possible to update
relevant system files without having to reboot your
computer,

Click Next to continue.

41 PreSonus

Corcal

IR Universal Control Setup - X

Choose Install Location
Choose the folder in which to install Universal Contral.

Setup wil install Universal Control in the following folder. To install in a different folder, dick
Browse and select another folder. Click Next to continue.

Destination Folder

:\Program Files\PreSonusiUniversal Control Browse...

Space required: 58.0MB
Space available: 77.6GE

M Universal Control Setup - *

Choose Components
Choose which features of Universal Control you want to install.

Check the components you want to install and uncheck the components you don't want to
install. Click Install to start the installation.

Select components to install:
StudioLive AI/RM FireWire Driver
tudio 192 LISB Driver
AudioBox USB Driver
StudioLive AR USB Driver

Space required: 58.0MB

1. Luego de iniciar el instalador, usted sera dirigido a la
pantalla de Bienvenida.

Haga clic en“Siguiente.”

2. Sele preguntara donde desea instalar la aplicacion
Universal Control. Para casi todos los sistemas, usted
tendrd que elegir la ubicacion predeterminada.

Haga clic en“Siguiente.”

3. Sele dard la opcion de seleccionar para que interfaz
PreSonus se instalaran los controladores. A menos qu
utilice otros productos PreSonus, marque la casilla de
verificacién junto a “AudioBox USB. Driver”.

Haga clic en “Install Driver” (Instalar driver).

3
3.2
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3 Conectando a una computadora PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
3.2 Instalacién en Windows

4. Unavez que el driver se ha instalado correctamente, se
le avisara. Para que el driver funcione correctamente,

M Universal Control Setup

BINAISESYYIl Completing Universal Control Setup

CONTROL debe reiniciar la computadora.
tolaton F dnversa Comval. 00 you want toresootran | Haga clic en “Finish” (Finalizar) para completar la
instalacion y reiniciar su computadora.
(®) Reboot now
Otwant to manuzly rebaot ater Una vez que su computadora se ha reiniciado, su

AudioBox 22/44VSL estard lista para usar!
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< Back Cancel

3.2.1 Universal Control Al (Windows solamente)

mﬂ Universal Control — %

FILE SETTINGS DEMO

UNIVERSAL CONTROL

AudioBox 44 VSL

441 kHz

Internal

Auto

Reliable

Sample Rate (Frecuencia de muestreo). Cambia la frecuencia de muestreo.

Usted puede ajustar la frecuencia de muestreo en 44.1, 48, 88.2, 0 96
kHz. Una frecuencia de muestreo mas alta incrementara la fidelidad
de la grabacion, pero incrementara el tamafo del archivo y la cantidad
de recursos del sistema necesarios para procesar el audio.

Safe Mode (Modo seguro). Ajusta el tamaio del buffer de entrada.

Estos modos le permiten ajustar el tamafo de buffer de entrada
para optimizar la performance de su computadora.

Cuando selecciona el modo seguro (Safe mode), el tamaro de bloque sera
ajustado automaticamente para proporcionar el mejor rendimiento.

Block Size (Tamano de bloque) Ajusta el tamafio del buffer.

Desde este menu, usted puede ajustar el tamafio de buffer desde 64 a 8192
muestras. Reducir el tamario de buffer bajara la latencia; sin embargo, esto
también incrementara las demandas de rendimiento en su computadora.
En general, usted querra establecer el tamano de buffer tan bajo como

su sistema pueda soportarlo con seguridad. Si comienza a escuchar pops,
clics o distorsion en el audio, pruebe subiendo el tamano de buffer.

Nota: Al ajustar el tamafo de bloque, el modo seguro (Safe Mode)

12 cambiard automdticamente para proporcionar el mejor rendimiento.
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Conectando a una computadora 3
Instalacion en MacOS X 3.3

3.3 Instalacion en Mac OS X

AudioBox 22/44VSL es un dispositivo “Class compliant core
audio”. Por lo tanto no es necesario realizar ninguna instalacion.
Simplemente conecte la interfaz a su computadora.

3.3.1 Utilizando la AudioBox para sonido del sistema (OS X)

“® Finder File

Usted puede configurar su AudioBox 22/44VSL como la interfaz de
audio para el audio del sistema de su computadora (para reproduccion
de iTunes, Skype, etc.) desde el menu de Preferencias del Sistema.

1. Abra Preferencias del Sistema.

Edit View Go Window Help

About This Mac

Location
App Store...

Recent Iltems

Sound

System Preferences...

2. Abralas preferencias de sonido haciendo clic en el icono “Sonido”,

3. Seleccione su AudioBox 22/44VSL en la lista de salidas. Si
desea utilizar su AudioBox para la entrada de audio del
sistema, selecciénela en la pestaiia “Entradas”

34 Usando AudioBox 22/44VSL con aplicaciones de audio populares

Apple Logic Pro/Express 7-+:

Las instrucciones completas de instalacion para el software Studio One Artist de
PreSonus y un breve tutorial sobre sus caracteristicas se encuentran en la Seccién

5.2 de este manual. Sin embargo usted puede utilizar su AudioBox 22/44VSL con
cualquier aplicacién de grabacién de audio que soporte Core Audio o ASIO. Por favor
consulte la documentacion que viene con su aplicacion de audio para instrucciones
especificas sobre como seleccionar AudioBox 22/44VSL como dispositivo de audio
para su software especifico. A continuacién se presentan las instrucciones basicas

de configuracién del driver para cuatro aplicaciones mas populares de audio.

Inicie Logic Pro/Express.

Vaya a Logic | Preferencias | Audio.

Haga clic sobre la pestaia Dispositivos.

En la pestafa Core Audio, marque Habilitado.

13

o O
"
=
<

SRS
z::

o
c’“E
S oS
o g



3 Conectando a una computadora PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
3.4 Usando AudioBox 22/44VSL con aplicaciones de audio populares

5. Seleccione PreSonus AudioBox 22(44)VSL en el menu de dispositivos.

6. Sele preguntara si quiere reiniciar Logic. Haga clic en “Reiniciar”

7. AudioBox 22/44VSL posee etiquetas personalizadas I/0 para

una mejor dindmica de trabajo. Para habilitar estas etiquetas y
utilizarlas en Logic, vaya a Opciones | Audio | Etiquetas /0.

8. Lasegunda columna en la ventana emergente serd llamada “Provisto
por el Driver.” Active cada una de estas etiquetas para su AudioBox
22/44VSL Cuando haya finalizado, cierre esta ventana.
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9. Ahora estd todo listo para usar su AudioBox 22/44VSL.

Steinberg Cubase 4+

1. Inicie Cubase.
2. Vaya a Dispositivos | Configuracion de Dispositivos.

3. Seleccione“Sistema de Audio VST" en la columna Dispositivos
de la seccion Configuracion de dispositivos.

4. Seleccione PreSonus AudioBox 22(44)VSL en la lista de drivers ASIO.
5. Haga clic en“Cambiar” para comenzar a usar el driver de AudioBox 22/44V/SL.

6. Una vez cambiado el driver, vaya a Dispositivos | VST
Conexiones para habilitar los buses de entrada y salida.

Cakewalk Sonar 6+

1. Inicie Sonar.

2. Vaya a Opciones | Audio... y haga clic en la pestaina Avanzadas.

3. Eluso de WDM, en lugar de ASIO, para aplicaciones pro audio no estd recomendado.)
4. Haga clic en el botén “OK".

5. Reinicie Sonar.

6. Vayaa Opciones | Audio... y haga clic en la pestafia Controladores.

7. Resalte todos los controladores de entrada y salida comen-
zando con “PreSonus AudioBox 22(44)VSL.”

8. Vaya a Opciones | Audio... y haga clic en la pestaiia General.
9. Seleccione como Playback Timing Master a “PreSonus AudioBox... DAW Out 1."

14 10. Seleccione como Recording Timing Master a “PreSonus AudioBox... Mic/Inst 1.
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Ableton Live 5+

ProTools 10+

Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist
Usando AudioBox 22/44VSL con aplicaciones de audio populares

Inicie Ableton Live
Vaya a Opciones | Preferencias | Audio

Elija Tipo de Driver: Asio | Dispositivo de Audio:
PreSonus AudioBox 22(44)VSL ASIO AudioBox

Vaya a Configuracion de Entrada : Habilitar y seleccione
los canales de entrada que desee.

Vaya a Configuraciéon de Salida : Habilitar y seleccione
los canales de salida que desee.

Ahora puede seleccionar las entradas y salidas de AudioBox
22/44VSL para cada pista creada en Live.

Inicie ProTools.

Vaya a Configuracion | Hardware y seleccione PreSonus AudioBox
22/44VSL desde la lista de Periféricos. Haga clic en OK.

Vaya a Configuracion | Motor de reproduccion y seleccione PreSonus AudioBox
22/44VSL desde el menu en la parte superior de la ventana. Haga clic en OK.

3
34
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4 Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
4.1  Instalacion y autorizacion
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Todos los productos de PreSonus para grabacién profesional vienen con el
software de grabacién y produccién Studio One Artist. Si usted estd a punto de
grabar su primer dlbum o el nimero cincuenta, Studio One Artist le proporcionara
todas las herramientas necesarias para capturar y mezclar una gran actuacion.

Consejo de usuario avanzado: Usted, como un valioso cliente de PreSonus,
aplica para un descuento en la actualizacién a Studio One Professional. Para
obtener mds detalles sobre el programa de actualizacién de Studio One para
clientes de PreSonus, por favor visite http.//studioone.presonus.com/.

4.1 Instalacién y autorizacion

Una vez que haya instalado los drivers de StudioLive, y una vez conectada la
consola a su computadora, puede utilizar el software de producciéon musical
Studio One Artist de Presonus para comenzar a grabar, mezclar y producir su
musica. Para instalar Studio One Artist, inicie sesiéon en su cuenta My PreSonus y
registre su interfaz. Su clave de producto para Studio One Artist serd registrada
automaticamente en su cuenta My PreSonus con su registro del hardware.

Descargando y ejecutando el instalador de Studio One.

Para instalar Studio One Artist, descargue el instalador, desde su cuenta
My PreSonus, a la computadora en donde utilizara el software.

ProSonus.com  Nmbit__Shop

4lh PreSonus 2 u @ @ i

MyProSonus  MyProducts  Support  Laam  Dodlr Por

-‘ 5L7J-E3DU-FBCF-UINH~TEVI-XTD6-%Q38

(Offn Actaton + Registered: Feb 161, 2015 + 2 of 8 Activation - Manage Actvations

To install this software...

3 ind follow

Download Installer for Mac
-

itto instal,

Prasence XT Core Acoustic Gultars Presence XT Core Bassos Presence XT Core Electric Guitars Prosenco XT Coro Keyboards.

(o T - I - I - |
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Configurando Studio One 4.2

o Usuarios de Windows: Inicie el instalador de Studio
One Artist y siga las instrucciones en pantalla.

o Usuarios de Mac: Arrastre la aplicacién Studio One Artist dentro
de la carpeta de aplicaciones del disco duro de su Mac.

Autorizando Studio One

Cuando Studio One es iniciado por primera vez en su computadora, el mismo se
comunicara con su cuenta My PreSonus y verificara su registro. Para asegurarse
un proceso de autorizacion sin ningun tipo de problema, descargue su instalador
en la computadora en la cual utilizara el software y asegurese también que la
misma esté conectada a Internet cuando inicie la aplicaciéon por primera vez.

Instalando el paquete de contenido para Studio One Artist.

Studio One Artist viene con una serie de demos y tutoriales,
instrumentos, loops y muestras. El paquete Studio One Artist incluye
todo lo que usted necesita para comenzar a producir musica.

La primera vez que inicie Studio One Artist, sera invitado a instalar su
contenido relacionado. Seleccione el contenido que desea agregar y
haga clic en “Instalar”” El contenido comenzara a descargarse e instalarse
automaticamente e instalarse desde su cuenta de usuario My PreSonus.
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Package Status
4 B Legacy Content
Studio One Demos and Tutorials 450.00 MB
Studio One Instruments Vol. 1 148.00 MB Installed
Ueberschall Impact Drums 65.00 MB Installed
Studio One Expansion 38.00 MB Installed
Studio One Musicloops 175.00 MB Installed
Studio One Piano 369.00 MB Installed
Vengeance-Sound 839.00 MB Installed
Voodoo One Synth 864.00 MB Installed
Studio One Instruments Vol. 2 1.42 GB Installed
Electronic Audioloops 2.95 GB
Acoustic Drum Kits and Loops 1.44 GB
Studio One Electric Pianos and Organs  1.89 GB

v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v
v

Check for Available Downloads Install

W

Consejo de usuario avanzado: Se le puede solicitar que introduzca la informacion de
su cuenta de usuario My PreSonus. Al hacer clic en "Recordar credenciales” le permitird a
usted tener acceso inmediato a cualquier contenido que compre en la tienda PreSonus.

4.2 Configurando Studio One

Studio One Artist fue disefiado para trabajar con interfaces PreSonus y proporciona
interoperabilidad Unica y configuracién simplificada. Cuando Studio One

Artist se inicia, de forma predeterminada serd llevado a la pagina de inicio. En

esta pagina, usted encontrard la gestion de documentos y los controles de
configuracion de dispositivos, asi como un perfil de artista personalizable, un
servicio de noticias, enlaces a demos y tutoriales de PreSonus. Si usted tiene

una conexién a Internet en su computadora, estos vinculos se actualizaran

segun se disponga de nuevos tutoriales en el sitio Web de PreSonus.

La informacién completa sobre todos los aspectos de Studio One Artist
esta disponible en el Manual de referencia PDF localizado en Studio
One Artist. La informacién en este tutorial sélo cubre los aspectos
basicos de Studio One Artist y su objetivo es conseguir que usted logre
la configuracion y la grabacién tan rdpido como sea posible.
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4 Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
4.2  Configurando Studio One

42.1 Configurando dispositivos de audio

1. En el medio de la pagina de inicio, podra ver el drea “Configuracién’.
Studio One Artist explora automaticamente todos los drivers
disponibles de su sistema y selecciona uno. De forma predeterminada,
se designara un driver PreSonus si estd disponible.

StudioLive AR16 USB
192.0 kHz 64 samples

Configure Audio D

Configure External Devi

2. Siusted no ve su dispositivo en la pagina de inicio cuando inicia
Studio One, haga clic en “Configuracion de audio”en el area
Configuracion para abrir la ventana de opciones de audio.

© @ %

Locations Audio Setup External Devices Advanced

Audio Device Built=in Output
Built-in Qutput
ElHKs StudioLive AR16

Proces

UseCl w wuim

Input Latency 23.22 ms / 1024 samples
Cutput Latency 11.97 ms /528 samples
Sample Rate 44.1 kHz

Bit Depth az2

Cancel

En la ventana Opciones, haga clic en la pestaina de Configuracion de
audio y seleccione el driver de su dispositivo en la lista desplegable.

18
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Configurando Studio One 4.2

422 Configurando dispositivos MIDI

Desde la ventana de dispositivos externos en Studio One Artist, usted
puede configurar teclados controladores MIDI, médulos de sonido y
superficies de control. Esta seccion lo guiard a través de la configuracion
de su teclado controlador MIDI y médulos de sonido. Por favor consulte
el Manual de referencia localizado dentro de Studio One para obtener
instrucciones completas de configuracién para otros dispositivos MIDI.

Si usted esta utilizando una interfaz MIDI o teclado controlador MIDI USB,
debe instalar los drivers necesarios para estos dispositivos antes de comenzar
con esta seccién. Por favor consulte la documentacién que viene con su
hardware MIDI para obtener instrucciones completas de instalacién.

Si no posee ningun dispositivo MIDI, por favor pase a la Seccion 5.4.

Configurando un controlador de teclado MIDI externo desde la Pagina de inicio.

Un teclado controlador MIDI es un dispositivo de hardware que se utiliza
generalmente para la reproduccién y el control de otros dispositivos MIDI,
instrumentos virtuales y parametros del software. En Studio One Artist, estos
dispositivos son referenciados como teclados, y deben ser configurados
antes de estar disponibles para su uso. En algunos casos, su teclado
controlador MIDI es utilizado también como un generador de tono. Studio
One Artist ve las funciones de controlador y generacién de tono como dos
dispositivos diferentes; un teclado controlador MIDI'y un médulo de sonido.
Los controles MIDI (teclado, perillas, faders, etc.) se configuraran como un
teclado. Los médulos de sonido se configurardn como un instrumento.

Usted puede configurar sus dispositivos MIDI externos desde el area de
configuracion en la pagina de inicio. Antes de configurar una nueva Cancion
para grabar, tbmese un momento para configurar los dispositivos externos.

Asegurese que ha conectado la salida MIDI Out de su controlador MIDI a la entrada
MIDI In de su interfaz de audio PreSonus (si esta disponible) o de otra interfaz MIDI. Si
esta utilizando un controlador MIDI USB, conéctelo a su computadora y enciéndalo.

Configurando un médulo de sonido MIDI externo desde la Pagina de inicio.

Los controladores de instrumentos MIDI (teclados, guitarras MIDI,
etc.) envian informacion musical en forma de datos MIDI a médulos
de tono e instrumentos virtuales, los cuales responden generando
sonido tal como se les solicita. Los médulos de tono pueden ser
dispositivos de sonido standalone o pueden estar integrados a

un instrumento MIDI, tal como un teclado sintetizador. Studio

One Artist hace referencia a todos los generadores de tono como
Instrumentos. Una vez que ha configurado su teclado controlador
MIDI, tdmese un momento para configurar su médulo de sonido.

1. Asegurese que ha conectado la entrada MIDI In de su médulo de
sonido externo a la salida MIDI Out de su interfaz MIDI.

19

<%}
=
p—
S
_wv
SE
S<
==
=i

=90
=
=5
o=
24—4
s
= >
=
S
[%)



(%)
=
=+

- =
w2
L=
= 02
S =
® =¥
[=3=4
S S
o

[
==
= =
o=
=&
=
=

)

4
4.2

Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist

PreSonus AudioBox™ 22/44VSL

Configurando Studio One

20

2. Haga clic en el vinculo Configurar dispositivos externos en el drea Configuracién
de la pagina de inicio para iniciar la ventana de Dispositivos externos.

StudioLive AR16 USB
192.0 kHz 64 samples

Configure Audio D

Configure Extern

3. Hagaclic en el botén Add (Agregar). Esto iniciara la ventana Agregar dispositivo.
© B %

Send To Receive From CkTc In

Add. . Edit... Remove Placement... Reconnect...

W

v Notify me if devices are unavailable when Studio One starts

Preferences Song Setup

4. En el menu de laizquierda, seleccione el controlador MIDI de la lista de

fabricantes y modelos. Si no ve su controlador MIDI en la lista, seleccione
Nuevo teclado. En este punto usted puede personalizar el nombre de
su teclado ingresando los nombres del fabricante y del dispositivo.

\LL) New Keyboard
New Instrument
New Control Surface Manufacturer
» I Access
» B Acom Instruments

Device Model New Keyboard

Device Name New Keyboard

> AKAI Generic MIDI Keyboard, use for

| unknown gear. This device model
DL EAnhE? | features MIDI Learn. Connecting
» M CME the send port is optional.

» B Doepfer
> E-MU
» mm Edirol
» B Evolution

» B Frontier MIDI Channels A

LG copey 1 2 3 45 6 7 8 9 101112 13 14 15 16
» M Keyfax
» M KORG Receive From MIDI Port #1

» B M-Audio Fiiter Aftertouch

» B Mackie Program Change
> NI Pitch Bend

» B Peavey Controllers

» B PreSonus

Send To None
» m Yamaha

Split Channels

/| Default Instrument Input

Cancel
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Configurando Studio One 4.2

5. Usted debe especificar cuales de los canales MIDI seran utilizados para comunicarse
con este teclado. Para la mayoria de los propositos, usted debe seleccionar todos
los canales MIDI. Si no esta seguro de que canales MIDI elegir, seleccione los 16.

6. Studio One le permite filtrar funciones de control especificas. Si usted quisiera
que Studio One ignore el Aftertouch, Pitch Bend, Cambio de programa, o todos
los mensajes CC, habilite el filtrado para cualquiera o para todos estos mensajes.

7. En el menu desplegable Recibir desde, seleccione la entrada de la
interfaz MIDI desde la cual Studio One Artist recibird datos MIDI (es
decir, el puerto MIDI en el cual su teclado esta conectado).

Consejo de usuario avanzado: En el ment desplegable Enviar a, seleccione
la salida de la interfaz MIDI desde la cual Studio One Artist enviard datos
MIDI a su teclado. Si su teclado controlador no necesita recibir datos MIDI
desde Studio One, usted puede dejar esta casilla sin seleccionar.

8. Sieste es el Unico teclado que usted utilizara para controlar sus sintetizadores
externos e instrumentos virtuales, debe marcar la casilla de verificacion al
lado de Entrada de instrumento por defecto. Esto asignara automaticamente
su teclado para controlar todos los dispositivos MIDI en Studio One Artist.
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9. Hagaclicen OK.
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Si usted tiene un médulo de sonido que quisiera conectar, deje la ventana
Dispositivos externos abierta y prosiga a la siguiente parte de esta seccién.
Si no posee uno, puede cerra la ventana y pasar a la siguiente seccién.

Configurando un médulo de sonido MIDI externo desde la Pagina de inicio.

Los controladores de instrumentos MIDI (teclados, guitarras MIDI, etc.) envian
informacién musical en forma de datos MIDI a médulos de tono e instrumentos
virtuales, los cuales responden generando sonido tal como se les solicita. Los médulos
de tono pueden ser dispositivos de sonido standalone o pueden estar integrados a un
instrumento MIDI, tal como un teclado sintetizador. Studio One Artist hace referencia
a todos los generadores de tono como Instrumentos. Una vez que ha configurado su
teclado controlador MIDI, tdmese un momento para configurar su médulo de sonido.

Asegurese que ha conectado la entrada MIDI In de su médulo de
sonido externo a la salida MIDI Out de su interfaz MIDI.

1. Enla ventana Dispositivos externos, haga clic en el botén Agregar.
© 0 %
General Locations Audio Setup External Devices Advanced

Send To Receive From CkTc In

Add% Edit... Remove Placement... Reconnect...

v Notify me if devices are unavailable when Studio One starts

Preferences Song Setup Cancel
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4.2  Configurando Studio One

2. Seleccione su dispositivo en el menu de la izquierda. Si su dispositivo
no se encuentra en la lista, seleccione Nuevo instrumento. En
este punto usted puede personalizar el nombre de su teclado
ingresando los nombres del fabricante y del dispositivo.

w New Keyboard
[ New Instrument
New Control Surface Manufacturer
» B Access

Device Model New Instrument

Device Name New Instrument
» B Acom Instruments
> | AKAI Use to play an external MIDI
i Instrument and record controller
4 Behringer
— 9 movements. When connecting the
» }m CME receive port, be careful to avoid
doubled events if the same port is
P Bl used by a Keyboard device.
» W E-MU

» Bm Edirol
» I Evolution
» B Frontier

» lm JLCooper
» B Keyfax Send To MIDI Port #1

Receive From None

>l KORG
» I M-Audio MIDI Channels All

» B Mackie N £23 §31 43 E54 N6N 174 e [N [M0) |1 (12| [13) [4) 15| 16;

»im NI + Send MIDI Clock
» Im Peavey

» B PreSonus
» M Yamaha

Use MIDI Clock Start
Send MIDI Timecode
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CC Automation Interval 10ms ||

Cancel

3. Especifique cual de los canales MIDI sera utilizado para comunicarse
con este médulo de sonido. Para la mayoria de los prop6sitos, usted
debe seleccionar todos los canales MIDI. Si no esta seguro de que
canales MIDI seleccionar, le sugerimos que seleccione los 16.

4. En el menu Enviar a, seleccione la salida de la interfaz MIDI desde la
cual Studio One Artist enviara datos MIDI a su médulo de sonido. Haga
clic en Aceptar para cerrar la ventana de dispositivos externos. Ahora
estd todo listo para comenzar a grabar en Studio One Artist.

El resto de esta Guia de inicio rdpido abordara como configurar una
Cancidn y tratard algunas sugerencias sobre la dindamica de trabajo en
general para la navegacion dentro del entorno de Studio One Artist.
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4.3 Creando una Nueva cancion

Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist 4
Creando una nueva canciéon 4.3

Ahora que ha configurado sus dispositivos de audio y MIDI, vamos a crear una
nueva Cancién. Comenzaremos por configurar su E/S de audio predeterminada.

1. Desde la pagina de inicio, seleccione “Crear una nueva cancién’.

Create a new Song

2. Enlaventana Nueva cancién, nombre su Cancion y escoja el directorio
en el cual desea guardarla. En la pestaia Interfaces, puede seleccionar las
plantillas personalizadas para las consolas StudioLive de la serie AR que
estableceran todas las configuraciones y ajustes E/S para usted. El resto de la
seccién describird la creacién de una cancién a partir de una sesion vacia.

Styles

¥
O

Interfaces User
Empty Song
Create an empty song
Band Recording
16 Track band recording
House/Techno
Use for House and Technc
Instruments Set
Loads a set of Studio On¢
Mixed Arrange
Various Instruments and a
Multitrack Recording
Simple multitrack recordin
Piano Ballad
Pop template with Piano, !
Rock Band
Rock Band recording sess

Singer/Songwriter

" Template for Guitar & Voc:

Vocal + Guitar

Song Title My First Song

/Users/wsmith/Documents/StudioOne..ongs ...

Sample Rate 44.1 kHz
Resolution 24 Bit
Timebase Bars
Song Length 5:00 min
Tempo 120.00 BPM

Time Signature 4 / 4

v Stretch audio files to Song tempo

Empty Song

Create an empty song

Cancel Olim

3. Seleccione“Cancidn vacia”en la lista de plantillas. En este punto, usted debe dar
su cancion un nombre y seleccionar la frecuencia de muestreo y resolucién de
bits preferida para la grabacién y la reproduccién. También puede determinar la
longitud de su cancion y el tipo de formato de tiempo que desea utilizar (Barras,
Segundos, Muestras, o Cuadros). Haga clic en el botédn OK cuando haya finalizado.

Consejo de usuario avanzado: Si planea importar loops dentro de su Cancidn,
asegurese que la opcioén Ajustar archivos de audio al tempo de la cancién esté
seleccionado. Esto importard loops automdticamente a la tasa BPM correcta.
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4 Software: Virtual StudioLive y Studio One Artist PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
4.3  Creando una nueva cancion

43.1 Configurando sus E/S

1. Haga clic en Cancién | Configuracion de cancién para configurar la
frecuencia de muestreo, resolucion y configurar su E/S de audio.

Edit

Studio One File Slhel Track Event Audio Tra

Import File... 30
Export Mixdown... #E
Export Stems... T #8E

Update Mastering File...
Add to Project »

Locate Missing Files...
Locate Missing Devices...
Remove Unused Files
Copy External Files...

Show Media Folder in Finder

Song Setup...

Song Information \/

2. Haga clic en“Configuracién de E/S de audio”.
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Audio I/0 Setup

3. Desde la ventana Entradas, puede activar cualquiera o todas las entradas de su
StudioLive de la serie AR que le gustaria tener a su disposicion. Recomendamos
que cree una entrada mono para cada una de las entradas en su interfaz. Si planea
grabar en estéreo, debe crear también algunas entradas estéreo. Usted puede
darle a cada entrada un nombre personalizado simplemente haciendo clic sobre
el nombre predeterminado. Presione la tecla TAB para editar el siguiente nombre.

© B e

General Meta Information ~ Audio I/O Setup

Inputs

o o o o s
S

N
SRR

StudioLive AR16 USB ??\% v‘*\% &
Input 1
Input 2
Input 3
Input 4
Input 5
Input 6
Input 7

Input 8

Add (Mono)  Add (Stereo) ~ Remove  Make Default

Preferences Song Setup Cancel

4. Haga clic en las pestaia Salidas para habilitar cualquiera o todas las salidas de
su consola StudioLive AR. En la esquina inferior derecha, podra ver el menu
de seleccion Audicion. Este menu le permite elegir la salida en la que oira
los archivos de audio antes de importarlos a Studio One Artist. En general,
querra que sea por el bus principal de salida. Usted puede darle a cada
salida un nombre personalizado simplemente haciendo clic sobre el nombre
predeterminado. Presione la tecla TAB para editar el siguiente nombre.
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@ A e

General Meta Information ~ Audio I/O Setup

Outputs

Super Channel

Channel 15/16

Add (Mono)  Add (Stereo) ~ Remove  Make Default Audition Super Channel

Preferences Song Setup Cancel

Consejo de usuario avanzado: Si usted desea que esta configuracion E/S sea
la misma cada vez que inicie Studio One, haga clic en “Hacer por defecto”.
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43.2 Creando pistas de audio y MIDI
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1. Enlaesquina superior izquierda de la ventana de arreglos, vera muchos
botones. El botén mas alejado a la derecha es el botén Agregar pistas.
Haga clic en este botdn para traer la ventana Agregar pistas.

® OO

Add Tracks [T]
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2. Enlaventana Agregar pistas, usted puede personalizar el nombre y color de
pista, agregar un preset para el rack de efectos, y configurar la fuente fisica
para la entrada y salida de cada una de sus pistas de audio. Lo mds importante,
usted puede seleccionar la cantidad y tipo de pistas que desea crear.

Add Tracks

Audio!

Pack Folder

Auto-Golor

Format

Preset No Preset
Input None Ascending

Output Main Ascending

OK

W

o Audio. Utilice este tipo de pista para grabar y reproducir archivos de audio.

o Instrumento. Utilice esta pista para grabar y reproducir datos MIDI y
controlar dispositivos MIDI externos o plugins de instrumentos virtuales.
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o Automatizacion. Este tipo de pista le permite crear controles
de pardmetros automatizados para su sesion.

o Carpeta. Esta pista le ayuda a gestionar la sesién, como asi
también a editar rapidamente varias pistas a la vez.

Consejo de usuario avanzado: Si desea agregar una pista para cada una de las
entradas disponibles, simplemente elija Pista | Agregar pistas para todas las entradas.

Armado Nombre de
Muteo depista  pista

Solo | Monitor Medidor

Color de pista

personalizado

Estéreo/Mono =y SeRuES
None

S?Leecnc{gr:‘ge Input 1 - Front Left
entrada v Input 2 - Front Right

Audio I/0 Setup

Nota: Las pistas MIDI son casi idénticas a las pistas de audio. La lista de fuentes de
entrada para pistas MIDI muestra los dispositivos MIDI externos disponibles como
asi también cualquier instrumento virtual que haya sido agregado a la Cancién.
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433 Grabando una pista de audio
1. Para comenzar a grabar, cree una pista de audio desde la ventana

Agregar pistas, establezca la entrada como Input 1 en su interfaz
de la serie Studio 192 y conecte un micré6fono a la misma.

Pack Folder

Auto-Golor

Format
Preset No Preset
Input Input 1 Ascending

Output Main Ascending

OK

A

—
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2. Seleccione Habilitar grabacion en la pista. Suba el nivel Input 1 de su
interfaz de audio mientras habla/canta en el micréfono. Usted deberia
observar el medidor de entrada en Studio One Artist reaccionar
con la entrada de la sefal. Ajuste la ganancia tal que el nivel de
entrada esté cercano a su maximo sin clipping (distorsién).
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Input 1 v O

Ahora estd todo listo para comenzar a grabar. Para obtener instrucciones
detalladas, por favor consulte el manual de referencia de Studio One,
que se encuentra en Ayuda | Manual de referencia de Studio One.

434 Agregando instrumentos virtuales y efectos

Usted puede agregar plugins e instrumentos a su cancién arrastrando y
soltando los mismos desde el navegador. También puede arrastrar un efecto
o grupo de efectos desde un canal a otro, simplemente arrastre cadenas

de efectos personalizados e instantdaneamente cargue su instrumento
virtual favorito sin tener que desplazarse por ningiin menu.

Abriendo el navegador.

En la esquina inferior derecha de la ventana de arreglos hay tres botones:

Mix

o Elbotdn Editar abre y cierra la ventana de editores MIDI y de audio.
o El'botén Mezcla abre y cierra la ventana de la consola.

o Elbotdn Explorar abre la ventana del explorador, la cual muestra
todos los instrumentos virtuales disponibles, plugins de efectos,
archivos de audio, y archivos MIDI, como asi también el pool
de archivos de audio cargados en la sesién actual.
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Arrastre y suelte instrumentos virtuales.

Para agregar un instrumento virtual a su sesién abra el navegador y haga clic sobre
el botdn Instrumento. Seleccione el instrumento o uno de sus parches desde el
navegador y arrastrelo dentro de la vista de arreglos. Studio One Artist creard
automdaticamente una nueva pista y cargara el instrumento como entrada.

# | Instruments Effects Loops Files Cloud Pool

Sort by: Vendor
» B0 Multi Instruments
» B Note FX
» B Apple
4 {5 PreSonus
» w Impact
» Wl Mai Tai
< [l} Mojito
default
» Il PreSonus
Acid Dreams
Basslead
Bouwow

Buzzing

Insert Instrument on new Instrument Track: [AS*EY
Mojito: Basslead ptrabass
Clavinet

(%)
S
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- =
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Deep Pulse
Demoscene
Dinky Mole

Arrastre y suelte efectos.

Para agregar un plugin de efectos a una pista, haga clic en el botén Efectos
y selecciénelo, o seleccione uno de sus presets de efectos en el navegador.
Arrastre y suelte la seleccion sobre la pista a la cual desea agregarlo.

Bars v Adaptive v ] .
=] A O v —— Start Son v  Project
Timebase Snap | -| | o H g o L

3.4 4 . 43 44 f Instruments | Effects Loops Files Cloud Pool
SRR | B —

Sort by: Flat
» [FX| Fat Channel
» FX Flanger

) FX Gate
Add FX on Channel "Audio!":

Groove Delay: Clean Filters

> I PreSonus
Bassreso 64 + Filtered 8th
Clean Filters

Filtergroove
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Arrastre y suelte audio y archivos MIDI.

Soft\safendreulrfuad KiLidoy iYey ki@hie BrisArtiset 4
Creando unaQuwesatGugiSectidn3 0.0

Los archivos de audio y los archivos MIDI también pueden ser ubicados, oidos
e importados rapidamente en su cancién arrastrandolos desde el navegador
de archivos a la vista de arreglos. Si usted arrastra el archivo a un espacio vacio,
se creara una nueva pista conteniendo el archivo, que estara ubicada en la
posicion de la pantalla en la que fue soltada. Si usted arrastra el archivo a una
pista existente, el archivo serd ubicado como una parte nueva de la pista.

Punchy Bass 01 100bpm A

W

Instruments  Effects | Loops | Files Cloud Pool

Sort by: Style Character
> M Jazz
> I Rock
> Il Blues
4 i Electronic
4 i Bass
4 i loop
4 i Audio Files
4 ¥ Electronic Audioloops
4 i PreSonus
Punchy Bass 01 100bpm A.audioloop
@ Punchy Bass 02 100bpm A.audioloop

Instrument

Punchy Bass 03 100bpm A.audioloop
# Punchy Bass 04 100bpm A.audioloop
¥ Punchy Bass 05 100bpm A.audioloop

Punchy Bass 06 100bpm A_.audioloop
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5 Tutoriales PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
5.1  Tipos de micréfonos

5.0 Tutoriales

5.1 Tipos de micr6fonos

AudioBox 22/44VSL funciona con la mayoria de los diversos tipos de micréfonos,
incluyendo los micréfonos de cinta (ribbon), dindmicos y condensadores (condenser).

5.1.1 Condenser

Los micréfonos de este tipo generalmente capturan el sonido con excelente fidelidad
y son la opcién mas popular para grabacién de estudio y, cada vez mas, para
actuaciones en vivo. Los micréfonos tipo condenser (condensador) requieren una
alimentacién de energia, que puede ser proporcionada por una pequena bateria,
una fuente de alimentacién externa, o una fuente “phantom” que normalmente se
encuentra en la mixer, preamplificador, o caja directa (DI). La alimentacion phantom
es enviada sobre el mismo cable de micréfono que lleva la sefnal de audio; el

término deriva del hecho que no hay un cable de alimentacién visible, y su voltaje

no es perceptible en el camino de la sefal de audio. AudioBox 22/44VSL envia 48
VDC de alimentacion phantom solamente desde los conectores de entrada XLR.

5.1.2 Dinamicos

Los micréfonos dindmicos son posiblemente el tipo de micréfono
mas utilizados, especialmente en vivo. Son relativamente econémicos,
resistentes y tipicamente, manejan muy bien altos niveles de

presion sonora (SPL). A diferencia de los micréfonos condenser, los
micréfonos dinamicos no requieren fuentes de alimentacion.

En la mayoria de los casos, la alimentacion phantom no tiene efecto sobre
la calidad de audio o sensibilidad de los micréfonos dinamicos.

Cinta

Los micréfonos del tipo Ribbon son un tipo especial de micréfono dindmico
y toman su nombre de la fina cinta metalica usada en su disefo. Estos
micréfonos capturan el sonido con muy alta fidelidad, especialmente las altas
frecuencias. Sin embrago, son muy fragiles (Muchos modelos nuevos lo son
menos) y normalmente no pueden manejar niveles altos de presion sonora.

La mayoria de los micréfonos ribbon no requieren alimentacién
phantom. De hecho, a menos que un micréfono ribbon inste
expresamente a la alimentacion phantom, el envio de la misma a un
micréfono ribbon, podria dafarlo seriamente, incluso destruirlo.

5.1.3 Micréfonos USB y de otros tipos

Hay muchos tipos de micréfonos disponibles, tanto como la tecnologia avance,
es probable que se desarrollen mas. Uno de los tipos de micréfonos que
emergieron recientemente es el micréfono USB. Estos pueden ser dindmicos

o condensador, pero muchos de ellos tienen preamplificadores integrados y
necesitan drivers para funcionar con computadoras. Debido a que un micréfono
USB es, en efecto, una interfaz de audio, le recomendamos no utilizarlos con

su AudioBox 22/44VSL, ya que la probabilidad de conflictos es muy grande.
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Si esta usando un micréfono nuevo o del tipo no estandar (Ejemplo, USB,
headset, laser, MEMS), por favor consulte el manual de usuario de su
micréfono para ver los requerimientos y la informacion de compatibilidad.

Independientemente del tipo de micréfono que esta usando, le recomendamos
leer el manual de usuario del micréfono en profundidad antes de iniciar la
alimentacién phantom y si surgen otras preguntas en relacion a la forma de uso.

5.14 Ubicacion de Microfonos

Las siguientes son algunas técnicas de grabacion que lo ayudardn a empezar
con AudioBox 22/44VSL. Estas no son las Unicas formas de grabar estos
instrumentos. La seleccién y ubicacion del micréfono es un arte. Para obtener
mas informacion, visite la biblioteca o libreria local, ya que hay muchos libros y
revistas sobre técnicas de grabacién. Internet es también una buena fuente de
informacion sobre técnicas de grabacion, asi como de videos de instruccion.
Algunas de estas sugerencias sobre colocacién de micréfonos se pueden utilizar
en aplicaciones en vivo, asi como también para la grabacion de estudio.

Grand Piano

Coloque un micréfono sobre las cuerdas agudas y un
micréfono sobre las cuerdas graves. Experimente con
la distancia (con el de mas atrds, capturara un sonido
con mas cuerpo). Esta técnica se puede utilizar para
aplicaciones de vivo y en estudio.

Coloque un micréfono dindmico a tres o cinco
centimetros de distancia desde el altavoz del
amplificador de guitarra. Experimente con la ubicacion
exacta. Si estd grabando un amplificador con altavoces
multiples, experimente con cada uno para ver cual
suena mejor. Coloque un micréfono condenser a
aproximadamente dos metros de distancia,
apuntando hacia el amplificador. Experimente con la
distancia. También puede experimentar con la
inversion de fase del micréfono de la sala para
comprobar si hay cancelaciones o refuerzos de fase.
(Seleccione la opcién donde suene mas fuerte.) Para
utilizar esta técnica en vivo, omita el micréfono del
tipo condenser.
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o) Guitarra acustica
Ubique un micréfono condensador de membrana
peque_ﬁa apuntando al traste? doce de’la guitarra,

— aproximadamente a unos veinte centimetros de
distancia. Ubique un micréfono condensador de
diafragma grande en el puente de la guitarra,
aproximadamente a uno 30 centimetros de distancia

— de la guitarra. Experimente con las distancias y la
colocacion de los micréfonos. Otro método popular es
la colocaciéon de micréfonos en forma XY con dos
micréfonos condensador de membrana pequeia.

J (Ver foto en la pagina siguiente para micréfonos
R aéreos de bateria)
-

=
g
& Bajo Eléctrico (Directo y Altavoz)
m
Conecte el bajo eléctrico en una caja directa pasiva.
Conecte la salida del instrumento de la caja directa
pasiva al amplificador de bajo. Coloque un micréfono
dindmico a una distancia de tres o cinco centimetros
) del altavoz y conéctelo a una entrada de micréfono de
— su AudioBox 22/44VSL. Conecte la salida de linea de la
caja directa pasiva a una entrada de linea en un canal
diferente de su AudioBox. Asegurese de mantener
bajo el nivel trim para esta entrada a fin de no saturar
) los conversores. Para la grabacion, ponga estas sefales

en pistas separadas. Durante la mezcla, se puede usar
ambas sefales a gusto. Esta técnica también se puede
utilizar para aplicaciones en vivo.
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Bateria -Aéreos (Ejemplo XY)

Coloque dos micréfonos condensador de pequefio
diafragma en un soporte XY para micréfono estéreo
(bar). Fije la posicién de los micréfonos para que estén
entre si en un dngulo de 45 grados, apuntando hacia
abajo al kit de bateria, aproximadamente a una altura
de dos a tres metros del piso. Experimente con la
altura. Esta técnica se puede aplicar también en vivo.

Apunte un micréfono dindmico al centro del
redoblante, asegurandose que esté colocado de
manera que el baterista no lo golpee. Coloque un
micréfono condensador de membrana pequena en la
parte inferior del redoblante, apuntando a la
bordonera. Experimente con la colocacion de los
micréfonos. También puede experimentar con
inversion de la fase del micréfono colocado en la parte
inferior. Esta técnica se puede aplicar también en vivo.
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5.2 Un breve tutorial sobre el procesamiento dindmico

El software Studio One Artist incluido con AudioBox 22/44VSL viene con una
variedad de plugins para procesamiento de la dinamica de la sefal.

Lo que sigue es un extracto de un breve tutorial sobre procesamiento dinamico
escrito por el presidente y fundador de PreSonus Jim Odom. El mismo estd
incluido para ayudarlo a obtener lo mejor de Studio One Artist y de sus plugins.
Este tutorial lo llevara a través de los conceptos basicos del procesamiento
dinamico y le explicard los diferentes tipos de procesadores dindmicos.

5.2.1 Preguntas comunes acerca del Procesamiento Dinamico

Que es el Rango Dinamico?

El rango dindmico se puede definir como la relacion entre el nivel de
audio mas alto posible y el nivel mas bajo posible. Por ejemplo, si un
procesador declara que el nivel de entrada maximo antes de la distorsiéon
es de +24 dBu, y el piso de ruido de salida es -92 dBu, entonces, el
procesador dispone de una dinamica total de 24 + 92 =116 dB.

El rango medio dindmico de una interpretacién orquestal puede variar
de -50 dBu a +10 dBu, en promedio. Esto equivale a un rango dindmico
de 60 dB. Aunque 60 dB no parece ser mucho, haga las cuentas, y
descubrira que +10 dBu es 1.000 veces mas alto que -50 dBu!
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La musica rock, por el contrario, tiene un rango dindmico mucho menor:
normalmente -10 dBu a +10 dBu, es decir de 20 dB. Esto hace que mezclar las
diferentes senales de una actuacion de musica rock sea una tarea mucho mas tediosa.

Por que necesitamos compresion?

Tenga en cuenta lo dicho anteriormente: Usted estd mezclando una actuacién de
rock con un rango dindmico de 20 dB. ;Desea agregar una voz sin comprimir a
la mezcla?. El rango medio dindmico de una voz sin compresién es de alrededor
de 40 dB. En otras palabras, una interpretacién vocal puede ir de -30 dBu a +10
dBu. Los pasajes que estén +10 dBu arriba o mas serdn escuchados en la mezcla.
Sin embargo, los pasajes que estén a -30 dBu y por debajo de este valor no se
escucharan por encima del resto de la mezcla. Un compresor se puede utilizar
en esta situacién para reducir (comprimir) el rango dindmico de la voz a unos

10 dB. La voz asi se podré colocar en torno a +5 dBu. En este nivel, el rango
dindmico de la voz va de 0 dBu a +10 dBu. Las frases con nivel inferior ahora
estaran muy por encima del nivel mas bajo de mezcla, y las frases mas fuertes
no dominaran la mezcla, permitiendo que la voz“se asiente en la pista.’

Lo mismo es aplicable a cualquier instrumento en una mezcla. Cada instrumento
tiene su lugar, y un buen compresor puede ayudar al ingeniero en la mezcla global.

Todos los instrumentos necesitan compresion?

Esta pregunta puede llevar a mucha gente a decir “absolutamente no, la
sobrecompresion es horrible!” Esta afirmacion puede ser calificada al definir el
término sobrecompresion. El término en si tiene que haber derivado del hecho que
usted puede escuchar un compresor funcionando.
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Un compresor muy bien disefiado y bien ajustado no debe ser audible!
Sin embrago, el sonido sobrecomprimido es probable que sea un
ajuste incorrecto en un instrumento en particular—A menos que la
sobrecompresion sea utilizada intencionalmente como efecto.

Por qué las mejores consolas del mundo ponen compresores en todos los canales?

La respuesta es, simplemente, que la mayoria de los instrumentos necesitan algun
tipo de compresion, a menudo muy sutil, para ser debidamente oidos en una mezcla.

Por qué necesitamos Compuertas de Ruido?

Consideremos el ejemplo anterior de la voz comprimida, ahora usted tiene un rango
dindmico de 20 dB para el canal de voz. Los problemas aparecen cuando el ruido

u otros instrumentos (aire acondicionado, un baterista salvaje, etc.) de fondo se
vuelven mas audibles al levantar el extremo inferior del rango dinamico. Se puede
tratar de silenciar la voz entre las frases en un intento de eliminar los sonidos no
deseados, sin embargo, esto probablemente acabe en desastre. Un mejor método
es utilizar una compuerta de ruido. El umbral de la compuerta de ruido podria
fijarse en la parte inferior del rango dindmico de la voz, por ejemplo -10 dBu, de
manera que la misma se cierre para las sefiales no deseadas entre las frases.

Si alguna vez ha mezclado sonido en vivo, sabe los problemas que pueden crear
los platillos al meterse a través de los micréfonos de los tom. Tan pronto como
agrega algunos agudos para obtener algun sonido seco del tom, los platillos se
estrellan literalmente a través del mic del tom, poniendo a las bocinas en una
pequena orbita. Bloquear los micréfonos de los tom para que los platillos no

se metan a través de ellos le dard un impulso de limpieza a la mezcla global.

El procesamiento dindmico es el proceso de alterar el rango dindmico de
una sefal, aumentando asi la capacidad de un sistema de sonido en vivo o
de un dispositivo de grabacién para manejar la sefial sin distorsion o ruido y
ayudarle en la colocacion de la sefal optimizada dentro de la mezcla global.

5.2.2 Tipos de Procesamiento Dindmico

Compresidén/Limitacion

Punch, loudness aparente, presencia. Estos son sélo tres de los muchos
términos usados para describir los efectos de la compresién/limitacion.

La compresion y limitacion son formas de control del rango dindmico
(ganancia). Las sefales de audio tienen proporciones muy amplias de factor
de cresta (a veces se refiere al rango dindmico, que es la diferencia entre el
nivel mas alto y el nivel mas bajo de las sefal de audio). El pico de la senal
puede causar una sobrecarga en el audio, en la grabacién o en la cadena

de refuerzo del sonido, lo que resulta en la distorsién de la sefal.

Un compresor/limitador es un tipo de amplificador en el que la ganancia depende
del nivel de sefal pasando a través de él. Usted puede fijar el nivel maximo que

un compresor/limitador deja pasar, en consecuencia causando una reduccion
automatica de ganancia por sobre un nivel predeterminado de sefial, o umbral.
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La compresion se refiere, basicamente, a la habilidad de reducir, en una proporcion
fija, el nivel que una sefal de salida puede aumentar en relaciéon con el nivel de
entrada. Esto es util para bajar el rango dindmico de un instrumento o voz, grabando
facilmente sin distorsion. También ayuda en el proceso de mezcla reduciendo

la cantidad de cambios de nivel necesitados para un instrumento particular.

Tomemos, por ejemplo, un vocalista moviéndose al frente del micréfono
mientras canta, esto hace que el nivel de la seial varie de forma no natural.
Puede aplicarse un compresor a la sefial del micréfono para ayudar a corregir
este problema en la grabacion reduciendo los pasajes mas altos lo suficiente
como para que sean compatibles con el nivel general de la mezcla.

La forma en como el compresor reduce la sefal es determinada por la relacién
de compresion (ratio) y por el umbral de compresion (threshold). Una relacion
de compresion de 2:1 o menor es considerada compresion suave, reduciendo
la sefal de salida por un factor de dos para sefales que excedan el umbral de

compresién. Relaciones mayores a 10:1 son consideradas limitacién dura.

A medida que el umbral de compresién baja, mas de la sefial de
entrada es comprimido (asumiendo un nivel nominal de entrada de
senal). Se debe tener cuidado de no comprimir una sefial en exceso,
ya que demasiada compresion destruye la respuesta dindmica y
acustica de un show. (Dicho esto, la sobrecompresion es utilizada por
algunos ingenieros como un efecto, con resultados asesinos!)

La limitacion se refiere al tratamiento que evita cualquier aumento en
la amplitud de la sefal en la salida una vez superado cierto nivel (Es
decir, prevenir cualquier incremento en la amplitud de la sefal).
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Los compresores/limitadores son utilizados en muchas
aplicaciones de audio. Por ejemplo:

Un bombo puede perderse en un muro de guitarras eléctricas. No
importa cuanto se incremente el nivel, el bombo se queda perdido en el
“barro”. Un toque de compresién puede apretar el sonido del bombo,
permitiéndole pasar al frente sin tener que subir demasiado el nivel.

Una interpretacion vocal por lo general tiene un amplio rango dinamico.
Los transitorios (normalmente las porciones mas fuertes de la sefal)
pueden irse muy lejos del nivel medio de la sefal de voz. Debido a que el
nivel puede cambiar de forma continua y drastica, es muy dificil manejarlo
con el fader de la consola. Un compresor/limitador de forma automatica
controla la ganancia, sin alterar las sutilezas de la performance.

Un solo de guitarra puede parecer enmascarado por la guitarra ritmica.
La compresion puede hacer que su solo se eleve por encima de la pista
sin la necesidad de empujar el fader hasta que traspase el techo.

El bajo eléctrico puede ser dificil de grabar. Un nivel consistente con un buen
ataque puede ser logrado con la compresién adecuada. Su bajo no tiene que
estar“lavado”en la parte baja de la mezcla. Deje que el compresor/limitador le
de el“empuje” necesario para ser el protagonista en el fondo de la mezcla.
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Compresores — Terminologia

Umbral. El umbral fija el nivel al que comienza la compresién. Cuando
la sefal esta por encima del nivel de umbral, ésta se vuelve elegible
para la compresién. Basicamente, a medida que gire la perilla de umbral
en sentido antihorario, mas de la sefal se comprime (Asumiendo que
tiene una relaciéon de compresion seleccionada mayor que 1:1).

Relacion. La relacion o Ratio, es la relacion entre el nivel de entrada y el de salida.
En otras palabras, la relacion fija la pendiente de compresion. Por ejemplo, si tiene
una relacién de compresion fijada en 2:1, cualquier nivel de sefal por encima

del umbral, serd comprimida tal que, por cada 1 dB que aumente el nivel en

la entrada del compresor, la salida solamente aumentara 0.5 dB. Esto produce
una compresién con una reduccion de ganancia de 0.5 dB/dB. A medida que
aumente la relacién, el compresor poco a poco se convierte en un limitador.

Limitador. Un limitador es un compresor que esta configurado para
prevenir cualquier aumento en el nivel de una sefal por encima del
umbral. Por ejemplo, si usted tiene la perilla de umbral fijaen 0dB, y la
relacién de compresidon completamente en sentido horario, el compresor
se convierte en limitador a 0 dB, de forma que la sefal de salida no excede
los 0 dB independientemente del nivel de la sefal de entrada.

Ataque. El ataque establece la velocidad a la cual acttia el compresor con la
sefal de entrada. Un tiempo de ataque lento permite que la componente
inicial de una seal (transitorio inicial) pase sin compresién, mientras que
un tiempo de ataque rapido (completamente a la izquierda), somete a la
senal inmediatamente a los ajustes de relacién y umbral del compresor.
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Liberacion. El ajuste de liberacion fija cuanto tiempo demora el compresor en
llevar la reduccién de ganancia nuevamente a cero (Sin GR) después de cruzar
por debajo del umbral de compresién. Los tiempos de liberacién muy cortos
pueden producir un sonido entrecortado o fluctuaciones, especialmente cuando
los instrumentos bajo compresién tienen gran cantidad de componentes de baja
frecuencia, tal como ocurre con el bajo eléctrico. Los tiempos de liberacion muy
largos pueden dar lugar a un sonido super comprimido, o “aplastado”. Todos los
rangos de liberacion pueden ser Utiles en momentos diferentes, usted deberia
experimentar un poco para familiarizarse con las diferentes posibilidades sonoras.

Hard/Soft Knee. (Rétula dura/blanda). Con la compresién Hard Knee, la
reduccién de ganancia aplicada a la sefal se produce tan pronto como la seial
supera el nivel establecido por el umbral. Con la compresion Soft Kneeg, el inicio
de la reduccién de ganancia se produce poco después que la sefial ha superado
el umbral, produciendo una respuesta mas musical (para algunas personas).

Auto. Coloca el compresor en modo de ataque y liberacion
automatico. Las perillas attack y release se vuelven inoperables y
se usa la curva para ataque y liberacion pre programada.

Ganancia de compensacion (Makeup). Al comprimir una senal, por lo
general, la reduccién de ganancia da lugar a una atenuacién general del
nivel de audio. El control de ganancia le permite restablecer la pérdida
de nivel debido a la compresién (Como reajustar el volumen).
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Compressor Sidechain (Cadena Lateral). El jack sidechain corta la sefal utilizada
por el compresor para determinar el nivel de la reduccién de ganancia que debe
aplicarse. Cuando no hay ningun conector insertado en este jack, la sefial de entrada
va directamente al circuito de control. Cuando un conector es insertado en este
jack, el camino de la sefal es abierto. La sefal de control puede ser procesada por
un ecualizador, por ejemplo, para reducir la sibilancia (de-esser) en una pista de
voz. Entonces la sefial de control es regresada a la unidad a través del conector. Una
aplicacién comun es utilizar un compresor para reducir el nivel de la musica o el
sonido de fondo en el momento en que una persona habla o canta, esto permite
que la voz pueda oirse claramente. En esta aplicacion, la sefal vocal se rutea a la
entrada de la cadena lateral, mientras que la musica se rutea a través del circuito

de compresion principal. Ahora el compresor automaticamente actua, es decir,
reduce el nivel de la musica—siempre que el narrador hable o el vocalista cante.

Expansion

Existen dos tipos basicos de expansion: Dindmica y Descendente. La expansion
aumenta el rango dinamico de una sefial luego de pasar el umbral de
expansion. Expansiéon Dindmica es basicamente lo opuesto a la compresién.
De hecho, los radiodifusores usan la expansiéon dinamica para“Deshacer”

la compresién antes de transmitir una sefial de audio. Esto es conocido
comunmente como companding o COMPression seguido por expANDING.

Por lejos el uso mas comun de la expansion es la Expansion Descendente.
En contraste con la compresién, que disminuye el nivel de una sefal luego
que ésta supera el umbral de compresion, la expansion disminuye el

nivel de una sefal luego que ésta va por debajo del umbral de expansion.
La reduccién de nivel es determinada por la relacion de expansion. Por
ejemplo, una relacién de expansion 2:1 reduce el nivel de una sefal en

un factor de dos. (Ej., Si un nivel de sefial cae 5 dB por debajo del umbral
de expansion, el expansor la reducird 10 dB por debajo del umbral.)
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De uso general para la reduccién del ruido, la expansion es muy eficaz como
una simple compuerta de ruido. La principal diferencia entre la expansion

y la compuerta de ruido es que la expansion depende del nivel de la sefal
cuando el nivel supera el umbral, mientras que una compuerta de ruido
funciona independiente del nivel de la sefal mas alla del umbral.

Expansién — Terminologia

Expansion descendente. Es la expansién mas utilizada en grabacién
y sonido en vivo. Este tipo de expansion reduce el nivel de una sefal
cuando ésta cae por debajo de un nivel de umbral prefijado. Este es
el tipo de expansién mas utilizado para la reduccién de ruido.

Relacion. La relacion de expansion establece el nivel de reduccién aplicada
a una sefnal una vez que ha caido por debajo del umbral de expansién. Por
ejemplo, una relacién de expansion 2:1 atenuda una sefial de 2 dB por cada
1 dB que cae por debajo del umbral. Las relaciones de expansion de 4:1y
superiores actian como una compuerta de ruido, pero sin la posibilidad de
personalizar parametros como Attack, Hold y tiempos de liberacion.
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Umbral. El umbral de la compuerta de ruido (threshold) fija el nivel al que la
compuerta se abrird. En esencia, todas las sefales por encima del valor umbral pasan
a través de la compuerta sin ser afectadas, mientras que las sefales por debajo

del valor de umbral se reducen en nivel por una cantidad fijada por el control de
rango. Si el umbral se ajusta totalmente hacia la izquierda, la compuerta se apaga
(siempre abierta), permitiendo que todas las sefiales pasen sin verse afectadas.

Ataque. Ataque de la Compuerta (Gate Attack) ajusta el nivel al cual la
compuerta se abre. Un ataque rapido es crucial para instrumentos de
percusion, por el contrario, sefales como voces y bajo eléctrico requieren

un ataque mas lento. Ataques demasiado rapidos pueden, en este tipo de
sefales de crecimiento lento, causan artefactos de audio, lo que es escuchado
como clics. Todas las compuertas tienen la posibilidad de hacer clic cuando
abren pero una compuerta correctamente ajustada nunca hara clics.

Hold (Retencion). El tiempo de retencion es usado para mantener la compuerta
de ruido abierta durante un periodo de tiempo luego que el nivel de la sefal
cae por debajo del nivel de umbral. Esto puede ser muy util para lograr efectos
como el que se produce cuando un redoblante pasa por una compuerta de
ruido, aqui la compuerta permanece abierta luego del golpe de redoblante,
para la duracién del tiempo de retencién, y luego se cierra abruptamente.

Release (Liberacion). El tiempo de liberacion de una compuerta de ruido determina
el valor al cual la compuerta se cierra. Los tiempos de liberacion deben ser regulados
tipicamente de forma que el desvanecimiento natural del instrumento o la voz sobre
la que se esta aplicando la compuerta no se vea afectado. Los tiempos de liberacion
mas cortos ayudan a limpiar el ruido en una sefal, pero pueden causar “chattering”
en instrumentos de percusién. Los tiempos de liberacién mas largos usualmente
eliminan el “chattering”y deben ser ajustados escuchando cuidadosamente

para obtener la liberacién de la sefal de la forma mas natural posible.

Range (Rango). El rango es la cantidad de reduccién de ganancia que
produce la compuerta de ruido. Por lo tanto, si el rango se fijaa 0 dB,
no habra cambios en la sefial cuando cruce el umbral. Si el rango es
fijado a-60 dB, la sefal serd cerrada (reducida) en 60 dB, etc.

Key Listen. El Key Listen permite al usuario escuchar la sefal
que esta siendo filtrada por la compuerta de ruido.

Frequency Key Filter. Algunas compuertas de ruido ofrecen un control
variable de frecuencia que permite al usuario fijar una banda especifica de
frecuencias que hard que la compuerta de ruido se abra o se cierre.

Noise Gating (Bloqueo de Ruido). Es el proceso de remover los sonidos no
deseados de una sefal por medio de la atenuacién de todas las sefales que estan
por debajo de un nivel de umbral prefijado. Como fue descrito, la compuerta

de ruido trabaja independientemente de la sefial de audio luego de haber sido
“disparada” por la sefal que traspaso el umbral de la misma. La compuerta de ruido
permanecerd abierta tanto como la sefal esté por encima del umbral. La rapidez
con la que una compuerta de ruido se abre para dejar pasar la sefal “buena” es
determinado por el tiempo de ataque (Attack). El tiempo en que permanece abierta
luego que la sefal se ha ido por debajo del nivel de umbral es determinado por el
tiempo de retencion (Hold). La velocidad a la que se cierra la compuerta de ruido es
determinada por la liberacion (Release).
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La atenuacion de la sefial no deseada mientras esta
cerrada es determinado por el rango (Range).

Las compuertas de ruido fueron originalmente disefiadas para ayudar a eliminar
ruidos extrafos y efectos no deseados en una grabacién, tales como el hiss,
retumbe, o transitorios de otros instrumentos en el recinto. Debido a que el hiss

y el ruido no son tan fuertes como el instrumento que estd siendo grabado, una
configuracion apropiada de la compuerta solamente permitird pasar el sonido
deseado; el volumen de todo lo demas se reduce. Esto no sélo despoja a la
grabacién de objetos no deseados como silbido, sino que ademas anadira definicién
y claridad al sonido. Esta es una aplicacién muy popular de las compuertas de

ruido, especialmente en instrumentos de percusion, ya que agregan empuje

al sonido de percusiéon o lo “comprimen” para hacerlo mas pronunciado.

523 Ajustes de compresion: Algunos puntos para comenzar

Los siguientes son presets de compresion que se utilizan en el
BlueMax de PreSonus. Los hemos incluido como punto de partida
para la creacion de configuraciones de compresion en VSL.

Voces
Suave. Se trata de una compresion facil con una baja relacién de compresion,
ideal para baladas, lo que permite un rango dindmico mas amplio. Es muy buena
para el uso en vivo. Esta configuracién ayuda a la voz a“asentarse en la pista.”
Threshold. Ratio Attack Release
-8.2dB 1.8:1 0.002 ms 38 ms
Medio. Esta configuracién tiene mas limitacién que la Suave, produciendo un
rango dindmico mas angosto. Mueve las voces mas al frente en la mezcla.
Threshold Ratio Attack EE
-3.3dB 2.8:1 0.002 ms 38 ms
Griton. Esta configuracion es para voces fuertes. Se trata de una
compresién bastante dura para vocalistas que se mueven todo
el tiempo. Esta configuracién pone la voz“En tu cara”
Threshold Ratio Attack Release
-1,1dB 3.8:1 0.002 ms 38 ms
Percusion

Redo/Bombo. Esta configuracion permite pasar el primer transitorio y comprime
el resto de la sefal, dando un duro golpe al frente y una liberacién mas larga.

Threshold Ratio Attack Release
-2.1dB 3.5:1 78 ms 300 ms
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Izquierda/Derecha (Estéreo) Mics Aéreos. La baja relacion y umbral en esta
configuracion da un contorno “Gordo” para igualar el sonido proveniente de
los mics aéreos. Los bajos extremos aumentan, y el sonido en general estd mas
presente con menos ambiente. Obtendras mas“boom”y menos “room.”

Threshold Ratio Attack Release
-13.7dB 1.3:1 27 ms 128 ms

Bajo eléctrico. El ataque rapido y la liberacion lenta en este contexto apretara
el bajo eléctrico y le dard a usted el control para un nivel mas consistente.

Threshold Ratio Attack Release
-4.4 dB 2.6:1 45.7 ms 189 ms

Guitarra acustica. Este valor acentua el ataque de la guitarra
acustica y ayuda a mantener un nivel de sefial parejo, haciendo
que la guitarra acustica no desaparezca de la pista.

Threshold Ratio Attack Release
-6.3dB 3.4:1 188 ms 400 ms

Guitarra electrica. Esta es una configuracion para hacer crujir una guitarra
eléctrica ritmica. Un ataque lento ayuda a obtener un sonido de guitarra

eléctrica ritmica “Mds cercano y Personal”y darle mas golpe a su“Crunch” %

S

Threshold Ratio Attack Release E
-0.1dB 2.4:1 26 ms 193 ms

Piano. Esta es una configuracién especial para un nivel mas parejo
en todo el teclado. Esta disefiado para ayudar a equilibrar la parte
superior e inferior de un piano acustico. En otras palabras, ayuda a
la mano izquierda a ser escuchada junto a la mano derecha.

Threshold Ratio Attack Release
-10.8dB 1.9:1 108 ms 112 ms

Sintetizador. El ataque rapido y la liberacion en esta configuracion puede ser usada
para que la bocina del sintetizador apuiale o para lineas de bajo en un sintetizador.

Threshold Ratio Attack Release
-11.9dB 1.8:1 0.002 ms 85 ms

Orquestal. Utilice esta configuracién para las cuerdas y otros
tipos de piezas de orquesta sintetizada. Se disminuira el rango
dindmico general para facilitar la colocacion en la mezcla.

Threshold Ratio Attack Release
3.3dB 2.5:1 1.8 ms 50 ms
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Mezcla estéreo

Limitador estéreo. Tal como lo dice el nombre, es una configuracion
de limitador duro, o “Pared de ladrillos,'—ideal para controlar el
nivel de una mezcla de dos pistas o una salida estéreo.

Threshold Ratio Attack Release
5.5dB 7.1:1 0.001 ms 98 ms

Contorno. Esta configuracién “Engorda” la mezcla principal.

Threshold Ratio Attack Release
-13.4dB 1.2:1 0.002 ms 182 ms

Efectos

Exprimir. Esta es una compresion dinamica para trabajo en solos, especialmente
de guitarra eléctrica. Le da ese sonido vidrioso “Tele/Strat”. Un verdadero clésico.

Threshold Ratio Attack Release
-4.6 dB 2.4:1 7.2ms 93 ms

Bomba. Este es un ajuste para hacer “bombear” al compresor de una manera
conveniente. Este efecto es bueno para los redoblantes, sirve para incrementar la
longitud del transitorio levantandoel nivel de la sefal después del pico inicial.

Threshold Ratio Attack Release
0dB 1.9:1 1ms 0.001 ms
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5.3 Ecualizadores

Studio One Artist incluye una gran cantidad de plugins de ecualizacion.
En esta seccion hay una breve explicaciéon de como funciona un EQ,
como asi también algunas tablas para ayudarle a navegar en los rangos
de frecuencias de varios instrumentos de forma que pueda elegir la
mejor ecualizacién para sus grabaciones y mezclas en vivo.

53.1 QuéesunEQ?

Un EQ es un filtro que le permite ajustar el nivel de una frecuencia, o rango de
frecuencias, de una sefial de audio. En su forma mas simple, un ecualizador le
permitird llevar los agudos y graves hacia arriba o hacia abajo, le permite ajustar el
color de, digamos, la radio del coche o del iPod. En la grabacién, la ecualizacién es un
arte sofisticado. Una ecualizacion adecuada es fundamental para una buena mezcla.

Cuando se utiliza correctamente, un ecualizador puede brindar la
impresion de cercania o de distancia, “engordar” o “adelgazar”un sonido, y
ayudarle a usted a mezclar o proporcionar la separacion entre los sonidos
similares haciéndolos brillar a ambos a través del proceso de mezcla.

EQ Paramétrico

Los ecualizadores paramétricos y semiparamétricos son los ecualizadores mas
comunes encontrados en situaciones de grabacién y vivo debido a que ofrecen
control continuo sobre todos los parametros. Un EQ paramétrico ofrece control
continuo sobre el contenido de frecuencias de una sefal, el cual es dividido en
muchas bandas de frecuencia (En general de 3 a 7 bandas).
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Un EQ completamente paramétrico, como los de StudioLive 24.4.2, ofrece un
control completo sobre el ancho de banda (basicamente, el rango de frecuencias
afectadas), la frecuencia central de la banda, y el nivel (boost/cut) de una banda

de frecuencias designada. Esto también permite el control por separado sobre

el Q, que es la relacion de la frecuencia central con el ancho de banda. EI EQ
semiparamétrico proporciona control sobre la mayoria de estos pardmetros, pero el
Q es fijo. Algunos dispositivos, como StudioLive 16.4.2, 16.0.2, y AudioBox 22/44VSL
tienen un EQ cuasi-paramétrico, porque es en si mismo un EQ semiparamétrico
con un simple control de Q seleccionable (tipicamente, High y Low Q).

Q es la relacion de la frecuencia central con el ancho de banda. Si la frecuencia
central es fija, entonces el ancho de banda es inversamente proporcional al
Q— esto significa que cuando usted sube el Q, el ancho de banda se hace
mas angosto. En los EQ completamente paramétricos, usted tiene un control
continuo del ancho de banda y/o del Q, lo que le permite atenuar o acentuar
un rango de frecuencias ancho como asi también uno muy angosto.

Un ancho de banda angosto (Q mas alto) tiene obvios beneficios al remover
tonos desagradables. Digamos que el redoblante en su mezcla tiene un timbre
molesto. Con un ancho de banda muy angosto, usted puede aislar esta frecuencia
(En general alrededor de 1 kHz) y removerla, o rechazarla. Este tipo de filtro de
banda angosta elimina banda es conocido también como notch filter. Cortando la
frecuencia agresiva, usted puede resolver el problema sin eliminar el instrumento
de la mezcla. Un ancho de banda angosto es también muy util en el realce

de tonos agradables de un instrumento, tales como el ataque. Tomemos por
ejemplo, el bombo de en una bateria. Un bombo resuena en algun lugar entre
60y 125 Hz, pero el ataque del mismo es muy superior a un rango de 2 a 5 kHz.
Al establecer un ancho de banda angosto y potenciar el ataque un poco, puede
conseguir una pegada mas poderosa sin sobrecargar el resto de la mezcla.
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Un ancho de banda amplio acentua o atenua una banda de frecuencias mas
amplia. Los anchos de banda amplios y los estrechos (Alto y bajo Q) se suelen
utilizar en combinacién para conseguir el efecto deseado. Veamos a nuestro bombo
nuevamente. Tenemos un bombo que tiene un gran sonido en la gama de bajas
frecuencias centradas alrededor de 100 Hz y un ataque golpeando débilmente en
poco menos de 4 kHz. En este ejemplo, usted debe usar un filtro con un ancho de
banda amplio en la banda de bajas frecuencias, centrado a 100 Hz, y uno de ancho
de banda angosto realzado a 4 kHz. De esta forma usted esta acentuando lo mejor
y minimizando todo lo demas que este bombo en particular tiene para ofrecer.

Un EQ Shelving atenua o realza las frecuencias por encima o por
debajo de un punto de corte especificado. Los ecualizadores Shelving
vienen en dos tipos diferentes: Pasa altos y Pasa bajos.

Los filtros shelving pasa bajos permiten pasar todas las frecuencias que estan
por debajo de una frecuencia de corte especificada mientras que atentian

las frecuencias que estan por arriba de la misma. Un filtro shelving pasa altos
hace lo opuesto: Deja pasar todas las frecuencias que estan por encima de

la frecuencia de corte mientras atenua todo lo que esta por debajo.
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EQ Grafico

Un EQ grafico es un ecualizador multibanda que utiliza controles deslizables para
ajustar la amplitud de cada banda de frecuencias. El mismo toma su nombre de
la posicidn de los controles deslizables, que graficamente muestran el resultado
de la curva de respuesta en frecuencia. La frecuencia central y el ancho de banda
son fijos; el nivel (amplitud) para cada banda es el Unico pardmetro ajustable.

Los EQ graficos son usados generalmente para el ajuste fino de una mezcla
general, en un cuarto o recinto en particular. Por ejemplo, si usted esta mezclando
en un recinto “muerto’, querra realzar las frecuencias altas y atenuar algunas
bajas. Si esta mezclando en un cuarto “vivo’, puede que necesite bajar el rango
medio alto y las frecuencias mas altas. En general, no debe hacer ajustes drasticos
de amplitud en ninguna banda de frecuencias en particular. En lugar de eso,
hagalos mas pequenos, graduales a lo largo de un espectro mas amplio para
completar la mezcla final. Para asistirlo con estos ajustes, aqui hay un resumen
general de las frecuencias que afectan las diferentes caracteristicas del sonido:

Sub-Bajas (16 Hz a 60 Hz). Las mas bajas de estas frecuencias son mas
sentidas que oidas, como el ruido de la autopista o el de un terremoto.
Estas frecuencias dan a su mezcla una sensacion de poder, incluso cuando
solo se producen de vez en cuando. Sin embargo, demasiado énfasis en
esta gama de frecuencias hara que la mezcla resulte embarrada.

Bajas (60 Hz a 250 Hz). Debido a que este rango contiene las notas
fundamentales de la seccidn ritmica, los cambios de EQ afectaran el
equilibrio de la mezcla, haciéndola mas “gorda” o “delgada”. Demasiado
énfasis de esta gama hace que una mezcla retumbe mucho.
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Medias Bajas (250 Hz a 2 kHz). En general, usted querrd enfatizar la porcién
mas baja de este rango y desenfatizar la porcién mas alta. Realzando el rango
de 250 Hz a 500 Hz acentuard el ambiente en el estudio y agregara claridad
al bajo y a los instrumentos de frecuencias mas bajas. El rango entre 500

Hzy 2 kHz puede hacer que los instrumentos del rango medio (guitarra,
redoblante, saxo, etc.) suenen “Chillones’, y por otro lado demasiado realce
entre 1 kHzy 2 kHz pueden hacer que su mezcla suene “finita” o “metalica

Medias Altas (2 kHz a 4 kHz). La porcion de ataque de los instrumentos de
percusion y ritmicos se producen en este rango. Las frecuencias medias altas son
también responsables de la proyeccién de los instrumentos del rango medio.

Presencia (4 kHz a 6 kHz). Este rango de frecuencias es en parte responsable
por la claridad de una mezcla y proporciona una medida de control sobre la
percepcion de la distancia. Si potencia esta gama de frecuencias, la mezcla

se percibe como mas cerca del oyente. Atenuarlas alrededor de 5 kHz

hara que la mezcla suene mas lejos, pero también mas transparente.

Brillo (6 kHz a 16 kHz). Si bien este rango controla el brillo y la
claridad de su mezcla, el realce en exceso puede causar algun recorte,
asi que mantenga un ojo en el medidor de nivel principal.
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5.3.2 Ajustes de ecualizacion: Como encontrar la mejor y dejar de lado el resto

;Como encontrar lo mejor y lo peor que cada instrumento tiene que ofrecer y
adaptar su contenido de frecuencia en consecuencia? He aqui una guia rapida:

o Primero, active el Solo para el instrumento con el que esta trabajando.
Muchos ingenieros comienzan a construir sus mezclas con la percusion
y trabajan desde abajo hacia arriba (bombo, redoblante, toms, hi-hat,
mics aéreos). Cada instrumento resuena principalmente en una banda de
frecuencia especifica, por lo que si esta trabajando en el micréfono de su
bombo, comience con la banda mas baja del EQ. Ajuste el mejor sonido
final para el extremo de frecuencias mas bajas y muévase hacia el ataque.
No es raro oir un molesto zumbido o un “acento” mezclado con su sonido
de gama baja y con el ataque perfectamente ajustado, asi que su siguiente
tarea sera encontrar la frecuencia molesta y aplicarle un filtro notch. Una vez
satisfecho, mutee el canal del bombo y muévase al siguiente instrumento.

e Vale la pena esforzarse y tomarse un tiempo con la ecualizacion.
Su mezcla tendrd mejor separacion y claridad.

Recomendacion adicional:

o Solo se puede hacer mucho. No todos los instrumentos pueden o deben
tener extremos bajos ricos y ataques filosos. Si cada instrumento esta
ecualizado para tener el mismo efecto, perderd su identidad en la mezcla.
Su objetivo no es la perfeccién individual, es la perfeccion en la unidad.
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o Aléjese de la mezcla Sus oidos se cansan, al igual que el resto de
usted. Si esta trabajando particularmente en un instrumento, sus
oidos literalmente se adormecen para ese rango de frecuencias.

¢ Sumemoria no es lo que usted cree que es. La comparacion de una
ecualizacion plana con la curva que ha creado le permite ver y escuchar
exactamente lo que ha hecho. Asi que sea honesto con usted mismo.
A veces ese ajuste de EQ en el que ha estado trabajando durante 15
minutos, no es la opcién correcta, asi que...Siga avanzando!..

¢ Nunca tema tomar riesgos. Los mejores trucos de EQ fueron encontrados
por cientificos locos del sonido. Con todos los instrumentos, hay
frecuencias que pueden ser atenuadas o realzadas para anadir claridad y
plenitud. La alteracion de las frecuencias equivocadas puede hacer que
un instrumento suene estridente, pastoso, o francamente molesto. Los
siguientes dos gréficos indican los rangos de frecuencia que deben ser
acentuadas o minimizadas en los instrumentos mas comunes. Estas son
s6lo sugerencias, puede ser necesario ajustar las frecuencias hacia arriba o
hacia abajo dependiendo del instrumento, del recinto, y del micréfono.
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Tabla 1

Por qué cortar?

PreSonus AudioBox™ 22/44VSL

Que realzar?

Por qué realzar?

Instrumento Qué cortar?
Voz humana 7 kHz Sibilancia 8 kHz Gran sonido
2 kHz Estridente 3 kHzy por encima Claridad
1 kHz Nasal 200-400 Hz Cuerpo
80 Hz y por debajo P’s con Popping
Piano 1-2 kHz Metalico 5 kHz Mas presencia
300 Hz Retumbante 100 Hz Extremo inferior
Guitarra eléctrica 1-2 kHz Estridente 3 kHz Claridad
80 Hz y por debajo Pastoso 125 Hz Extremo inferior
Bajo eléctrico 1 kHz Flaco 600 Hz Gutural
125 Hz Retumbante 80 Hz y por debajo Extremo inferior
Bajo acustico 600 Hz Cavernoso 2-5 kHz Ataque agudo
200 Hz Retumbante 125 Hz y por debajo Extremo inferior
Redoblante 1 kHz Molesto 2 kHz Incisivo
150-200 Hz Lleno
80 Hz Profundo
Toms 300 Hz Retumbante 2-5 kHz Ataque agudo
80-200 Hz Extremo inferior
Platillos 1 kHz Molesto 7-8 kHz Chirriante
8-12 kHz Brillante
15 kHz Aire
Vientos 1 kHz Medioso 8-12 kHz Gran sonido
120 Hz y por debajo Pastoso 2 kHz Claridad
Seccién de cuerdas 3 kHz Estridente 2 kHz Claridad
120 Hz y por debajo Pastoso 400-600 Hz Exuberantes y llenos
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Tabla 2

*més presencia vocal

*agrega bajos mas duros a los

b . * mas ataque en bombos y toms
instrumentos de baja

N de baterias
frecuencia.
* destaca el sonido de los dedos
*agrega plenitud a guitarray en el bajo eléctrico
redoblante * sonido mas claro en voces

* més ataque en piano y guitarra
acusticas

. : *agrega claridad a las lineas de bajo,

‘agrega calidez a piano y - . .

vientos especialmente a volumenes suaves de *agrega claridad y punch * guitarra de rock con sonido
ejecucion alas lineas de bajo mas brillante

A A A A

quitarras acsticas y piano

*més dureza en el sonido de
los platillos

A

* més ataque en bombos y toms
de baterias

*agrega plenitud a los *agrega plenitud a la voz * agrega claridad y punch * sonido més nitido en el bajo ot . - *Voces més respiradas
+ . " . . q * mas ataque en la percusion
instrumentos de baja frecuencia. *end ' sonido del alas lineas de bajo tocado con pua q P e
(bombo, Tom, bajo) golpe de redoblantey *reduce Ia plenitud de as voces *platillos, instrumentos de
Y g°“pe di'ewb'ameye' * mas ataque para guitarras de cuerdas y flautas mas
e la guitarra

eléctricas y actsticas brillantes

* mas ataque en bombos y toms

A A * hace el sonido de samples

més ataque en los registros * destaca el sonido de los dedos ce e >
y sintetizadores més real

mas bajos de piano en el bajo eléctrico

*més claridad en las voces * agrega nitidez al sonido de los
sintetizadores, guitarras

acsticas, guitarras de rock,
y piano

Hz 400 Hz 800 kHz 3k

* disminuye el ambiente en los
v platillos v

* disminuye la opacidad en los * reduce la“opacidad” en las
tom y bombos bateria guitarras *ablanda una guitarra “finita”

* hace que los instrumentos de
fondo suenen més distantes

* disminuye los graves que
retumban en las guitarras para
aumentar la claridad

Y Y h 4 Y

*reduce el sonido”s"
para las voces

wv
%

P * hace las voces y en los instrumentos * disminuye la“delgadez” o los *aumenta el sonido de las *reduce el sonido“s”
disminuye los graves que a e y s orcosivamonte bl iraciones d [ [ =
Fetumbon pars somentar o5 e rango medio menos confusos matices excesvamente brlates aspiraciones de aire en los para las voces =

" 2 en las guitarras coros

maticesy la claridad de lamezcla | | « gisminuye el tempo de duracion =
de los arménicos graves en los =

*disimula levemente las voces
y guitarras desafinadas

platillos

5.3.3 Sugerencias generales de EQ

Para tener una idea de por donde comenzar, vea las siguientes
configuraciones genéricas de EQ para una gran variedad de instrumentos.
Como con las configuraciones de compresion en la Seccion 5.2.3,

la configuracion correcta de EQ para cualquier instrumento dado
dependerd del ambiente y de la tonalidad de dicho instrumento.

Voces

Vocalistas Femeninas de Pop

LOwW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN

ON PEAK 130 -2 ON LOW 465 -2

HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN

ON LO 24 +2 ON PEAK 6.0 +8

47



5 Tutoriales PreSonus AudioBox™ 22/44VSL

5.3  Ecualizadores

Vocalistas Femeninas de Rock

s3|euon]

LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON SHELF 155 +4 ON LowW 465 +6
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 14 +6 ON PEAK 42 +2
Vocalistas Masculinos de Musica Pop
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 225 -2 ON HI 960 0
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 20 +2 ON PEAK 7.2 +4
Vocalistas Masculinos de Musica Rock
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 155 +2 ON HI 265 -6
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON HI 24 -2 ON SHELF 7.2 +4
Percusion
Redoblante
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 130 -4 ON LowW 665 +4
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 1.6 +4 ON SHELF 42 +4
Izquierda/Derecha (Estéreo) Mics Aéreos
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON SHELF 108 -2 ON LOW 385 -2
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 29 +2 ON SHELF 8 4
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Bombo
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 108 +4 ON HI 265 -4
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 16 0 ON SHELF 6.0 +4
Instrumentos con trastes
Bajo eléctrico
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON SHELF 36 -8 ON HI 130 +4
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 20 +4 ON SHELF 42 0
Guitarra acustica
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 155 +4 ON LOW 665 +2
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 2.0 0 ON SHELF 6.0 +4
Guitarra Eléctrica Distorsionada
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON PEAK 320 +6 ON LOW 960 0
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON HI 35 +4 ON SHELF 12 0
Teclados
Piano
LOW LOW LOW LOW LOW MID LOW MID LOW MID LOW MID
ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (Hz) GAIN ON/OFF HI/LOW Q FREQ (Hz) GAIN
ON SHELF 108 2 ON LO 665 +2
HI MID HI MID HI MID HI MID HI HI HI HI
ON/OFF LO/HI FREQ (kHz) GAIN ON/OFF PEAK/SHELF FREQ (kHz) GAIN
ON LO 29 +2 ON PEAK 7.2 +4
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5.4 Efectos digitales

Studio One Artist también incluye una variedad de efectos basados en el tiempo y
la modulacién. La siguiente es una breve descripcion de como funciona cada uno.

54.1 Reverb

Reverberacion—o reverb, como es conocida mas cominmente—es quizas

el efecto mas ampliamente utilizado. La reverberacion natural es creada por
las ondas de sonido que se reflejan en una superficie o muchas superficies.
Por ejemplo, cuando usted camina por un escenario de madera en una gran
sala, muchas de las reflexiones se generan casi instantdneamente tal como

las ondas sonoras rebotan en el suelo, paredes y techos. Esto es conocido
como reflexiones tempranas, y su patron ofrece indicaciones psicoacusticas
en cuanto a la naturaleza del espacio en que se encuentra, incluso si no puede
verlo. Como cada reflexién entonces rebota en las superficies, la complejidad
del sonido aumenta, mientras la reverberacion decae lentamente.

La razdn para el uso generalizado de reverberacién en la grabacion de audio es
bastante obvia: Los seres humanos no vivimos en el vacio. Debido a que nuestros
cerebros reciben sefales sobre la naturaleza del espacio que nos rodea, basado
en gran parte a las reflexiones de audio, una sensacién de espacio hace que el
sonido de una grabacion de audio sea mas natural y, por lo tanto, mas agradable.

Los siguientes parametros son los que se pueden ajustar
normalmente en un efecto de reverberacién:
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o Decay. El Decay o Decaimiento es el tiempo necesario para que la reflexion
(reverberacién) de audio muera. En la produccién de musica mas moderna, los
tiempos de decay mas frecuentes son de entre uno y tres segundos. Un ajuste
de reverberacion con fuertes reflexiones tempranas y un decaimiento rapido son
una buena forma de crear un efecto estéreo desde una fuente de audio mono.

o Predelay. Predelay es el tiempo (en milisegundos) entre el fin del sonido inicial
y el momento en que las primeras reflexiones se hacen audibles. Imagine que
estad de vuelta en el escenario en un teatro de gran tamano. Esta vez usted esta
parado en el borde mismo del escenario y grita“jHola, mundo!” hacia el centro
de la sala. Habra una breve pausa antes de escuchar las primeras reflexiones
notables de su voz, porque las ondas sonoras pueden viajar mucho mas lejos
antes de encontrarse con una superficie y rebotar. (Hay superficies mas cercanas,
por supuesto—en particular el suelo y el techo justo en frente del escenario—
pero sélo una pequena parte del sonido directo ira alli, por lo que esas reflexiones
seran mucho menos audibles). Ajustar el Predelay en una reverb le permite
cambiar el tamafo aparente del recinto sin tener que cambiar el tiempo de
decaimiento general. Esto le dard a su mezcla un poco mas de transparencia,
dejando algo de espacio entre el sonido original y su reverberacion.

o Decay HF yLF. Los tipos de superficies en un espacio también afectan al
sonido. Las alfombras y muebles absorben mas ondas de alta frecuencia,
lo que reduce el tiempo de caida de las altas frecuencias, mientras que
las superficies duras como cerdmica o piedra reflejan el sonido muy bien,
lo que resulta en un ambiente “brillante”. Del mismo modo, el ajuste
de los tiempos de decaimiento para las altas frecuencias (HF) y para las
bajas frecuencias (LF) le permiten manejar el “brillo” 0 “la oscuridad” de la
reverberacion, lo que le permite emular mejor estos factores ambientales.
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Chorus

Fase

Flanger

Delay

Efectos de modulacion
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Un Delay esencialmente crea un eco, aunque a menudo se puede utilizar para
crear efectos mas complejos basados en los retrasos de tiempo. La sefal fuente
se retrasa para que se escuche mas tarde de lo que realmente ocurrié.

Tiempo de delay. Este es el tiempo (En milisegundos) entre la fuente de sonido
original y su eco. El efecto mas simple de Delay es una sola repeticion. Un
pequeno delay entre 30 y 100 ms se puede utilizar para crear eco slap-back,
mientras que un mayor tiempo de delay puede producir un eco de alcance
mayor. Los tiempos de delay que son demasiado cortos como para escuchar los
distintos ecos se puede utilizar para crear efectos de engrosamiento. Si estos
ecos estan a“tempo” o no, se trata de una cuestiéon de eleccion de estilo.

Feedback Variable. El feedback variable, o regeneracion, produce
multiples repeticiones en decaimiento. El aumento del valor de
regeneracion, aumenta el nUmero de ecos, como asi también la
resonancia que se crea cuando un eco se pierde en otro.

Como su nombre lo indica, un efecto de chorus crea copias de una sola

fuente de senal para crear artificialmente la impresién de que hay mas de un
instrumento tocando, o una voz cantando, etc. Este efecto de conjunto es creado
usando una serie de delays cortos, variando continuamente los delays que
producen unos ligeros cambios de afinacién y afiaden volumen a un sonido.
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Velocidad y ancho del LFO: Las copias se retrasan utilizando un oscilador de baja
frecuencia. Algunos efectos de chorus le permiten ajustar la velocidad y el ancho
de la forma de onda que se aplica para modular la seial de la fuente de audio.

Profundidad: El control de la profundidad afecta cuanto de la cantidad
del delay total cambia en el tiempo. Dados los cambios de tiempo de
delay, se puede escuchar leves modulaciones de frecuencia.

El cambio de fase crea una copia de la fuente de sefal y desplaza la copia en el
tiempo relativo a la sefal original, creando cambios de fase con una diferencia desde
0 a 360 grados en todo el espectro de frecuencias. La sefal modificada se mezcla
con la senal fuente de manera que usted pueda escuchar la copia fuera de fase en
movimiento con la sefal original. Esto crea una caracteristica del tipo “Silbido.”

El flanger es un tipo de desplazamiento de fase. Este se crea fraccionando una
senal de audio en dos senales idénticas; aplicando un variacién constante,

un pequeno delay a una de las sefales, y mezclandola con la sefial sin

alterar. Esto da como resultado un efecto de barrido. El efecto fue creado
originalmente mediante la mezcla de las salidas de dos unidades de cinta
magnética sincronizadas que reproducen el mismo material. Al pulsar un
dedo contra la brida (parte superior) de un carrete de cinta, la velocidad de

la maquina se reduce ligeramente, creando desplazamientos de fase.
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6 Informacion técnica
6.1  Especificaciones técnicas de AudioBox 22 VSL

\ e a0
6.0 Informacion técnica
6.1 Especificaciones de AudioBox 22VSL
-
\ Preamplificadores de Micréfono
Tipo de conector Combo, XLR, hembra, balanceado
MicP EIN dB, 20 kHz BW. ia maxima, Rs=40(), ponderado A
— ic Preamp -129 dB, 20 kHz BW, ganancia méxima, Rs=40(), ponderado
Respuesta en frecuencia 20 Hz - 20 kHz, £0.3 dB, ganancia unitaria
) THD+N 0.005%, 0 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 20 kHz BW, ponderado A
) Relacién S/R 94 dB, 0 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 20 kHz BW, ponderado A
Rango de Control de Ganancia -15dBto +65dB
Headroom de entrada méaximo +10dBu, < 0.5% THD
Impedancia de entrada 1.7kQ
Alimentacién Phantom +48VDC, 10 mA total de la unidad
-
\ Entradas de Instrumento (canales 1y 2 solamente)
Tipo de conector Combo, %4"TS, hembra, deshalanceado
Respuesta en frecuencia 20 Hz - 20 kHz, +/- 0.3 dB, ganancia unitaria
. g THD+N 0.006%, 0 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 20 kHz BW, ponderado A
- §1 Relacion S/R 89 dB, 0 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 20 kHz BW, ponderado A

Rango de Control de Ganancia

-30dBto+50dB

Headroom de entrada maximo

+15dBu, < 0.5% THD

Impedancia de entrada

TMQ

Salida de Auriculares:

Tipo de conector ¥4"TRS, hembra, estéreo

Potencia maxima 30 mW/canal @ 60Q de carga

Respuesta en frecuencia 20 Hz - 20 kHz, 0.5 dB, ganancia mdxima

THD+N 0.08%, 1 kHz, ganancia méxima, 20 kHz BW, ponderado A
Relacion S/R 90 dB, 1 kHz, ganancia méxima, 20 kHz BW, ponderado A
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Salidas Analodgicas:

Informacion técnica 6
Especificaciones técnicas de AudioBox 22VSL 6.1

Tipo de conector 4" TRS, hembra, impedancia balanceada
Respuesta en frecuencia 20Hz-20kHz, +/-0.2dB

THD+N 0.002%, 1kHz, 20 kHz BW, ponderado A
Relacion S/R 107 dB, 1 kHz, 20 kHz BW, ponderado A
Nivel de salida +10dBu

Impedancia de salida 51Q

Alimentacion:

Alimentacion (AB22)

Bus USB, 5VDC, 500 mA

Digital:

Tipo de host USB 2.0 Alta velocidad

Resolucién 24-bits

Frecuencias de muestreo 44.1kHz, 48 kHz, 88.2 kHz, 96 kHz

Latencia méxima 6 mS, entrada analdgica a salida analdgica

Rango dindmico ADC 114 dB, en 48 kHz de frecuencia de muestreo, ponderado A
Rango dindmico DAC 114 dB, en 48 kHz de frecuencia de muestreo, ponderado A
MIDIE/S Conectores DIN 5 pines
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6 Informacion técnica PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
6.2 Especificaciones técnicas de AudioBox 44VSL

6.2 Especificaciones de AudioBox 44VSL

Preamplificador de Micréfono
j Tipo de conector Combo, XLR, hembra, balanceado
Mic Preamp EIN -133 dB, 20 kHz BW, ganancia maxima, Rs=400, ponderado A
) Respuesta en frecuencia 20 Hz - 22 kHz, +0.25 dB, ganancia unitaria
THD+N 0.002%, +4 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
Relacién S/R 97 dB, +4 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
- Rango de Control de Ganancia -15dBto +65dB
Headroom de entrada maximo +16 dBu, < 0.5%THD
Impedancia de entrada 1.7kQ
Alimentacién Phantom +48VDC(, 32 mA total de la unidad
Entradas de Instrumento (canales 1y 2 solamente)
— Tipo de conector Combo, %4"TS, hembra, desbalanceado
Respuesta en frecuencia 20 Hz - 22 kHz, +/- 0.25 dB, ganancia unitaria
THD+N 0.003%, +4 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
= Relacion S/R 89 dB, +4 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
g § Rango de Control de Ganancia -30dBto+50dB
= Headroom de entrada maxima +21dBu, < 0.5%THD
Impedancia de entrada 1T™MQ

Entradas de linea (canales 3 y 4 solamente):

Tipo de conector Combo, %4"TRS, hembra, balanceado

Respuesta en frecuencia 20 Hz - 22 kHz, +0.25 dB, ganancia unitaria

THD+N 0.002%, +4 dBu, 1kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
Relacién S/R 98 dB, +4 dBu, 1 kHz, ganancia unitaria , 22 kHz BW, ponderado A
Rango de Control de Ganancia -20dBto+20dB

Max Headroom de entrada +21dBu, < 0.5%THD

Impedancia de entrada 10kQ
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Salida de Auriculares:

Informacion técnica 6
Especificaciones técnicas de AudioBox 44VSL 6.2

Tipo de conector Y4"TRS, hembra, estéreo

Potencia maxima 120 mW/canal @ 60Q de carga

Respuesta en frecuencia 20 Hz - 20 kHz, 0.5 dB, ganancia méxima

THD+N 0.01%, 1 kHz, ganancia méxima, 20 kHz BW, ponderado A
Relacion S/R 96 dB, 1 kHz, ganancia méxima, 20 kHz BW, ponderado A

Salidas Analadgicas:

Tipo de conector 4" TRS, hembra, impedancia balanceada

Respuesta en frecuencia 20Hz- 22 kHz, +/-0.25 dB

THD+N 0.003%, 1kHz, 22 kHz BW, ponderado A

Relacion S/R 109 dB, 1kHz, 22 kHz BW, ponderado A

Nivel de salida +10dBu, < 0.5%THD

Impedancia de salida 510

Alimentacion

Alimentacion Conector 2.1 mm circular, 12VDC, 1A

Digital:

Tipo de host USB 2.0 Alta velocidad

Resolucion 24-bits

Frecuencias de muestreo 441 kHz, 48 kHz, 88.2 kHz, 96 kHz

Latencia méxima 6mS, entrada analdgica a salida analdgica

Rango dindmico ADC 114 dB, en 48 kHz de frecuencia de muestreo, ponderado A
Rango dindmico DAC 114 dB, en 48 kHz de frecuencia de muestreo, ponderado A
MIDIE/S Conectores 5-pin DIN
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7 Resolucion de problemas y garantia PreSonus AudioBox™ 22/44VSL
7.1 Resolucion de problemas

7.0 Resolucion de problemas y garantia
7.1 Resolucion de problemas

-

0 Muchas cuestiones técnicas pueden aparecer cuando se utiliza una computadora
estandar como estacion de trabajo digital (DAW). PreSonus solamente brinda
soporte para cuestiones y temas relacionados con la interfaz de audio AudioBox

) y con el DAW Studio One™. PreSonus no proporciona soporte para hardware de

— computadoras, sistemas operativos y hardware/software que no sea PreSonus, por lo
que es posible que sea necesario contactar a los fabricantes de estos productos para
soporte técnico. Por favor visite nuestro sitio Web (www.presonus.com) regularmente
para informacién y actualizaciones de software, actualizaciones de firmware y

: documentacién de soporte, incluyendo respuestas a preguntas frecuentes. Usted
puede obtener asistencia técnica individual llamando a PreSonus al 1-225-216-7887,
de Lunes a Viernes, entre las 9 am a 5 pm, horario central (GMT -06:00 CST).

El soporte técnico de PreSonus esta disponible por correo electrénico
en techsupport@presonus.com en el mismo horario.
AudioBox no se conecta a la computadora
J Verifique que el cable USB esta conectado correctamente tanto a AudioBox como

Y a la computadora. Desconecte los dispositivos periféricos USB innecesarios.
Verifique que su AudioBox esta conectada a una conexién USB 2.0.

-/ Problemas de fase mientras monitorea en VSL

Y
Si usted esta utilizando un DAW al mismo tiempo que AudioBox
VSL, asegurese que el canal de entrada en su DAW tenga la
monitorizacion de software deshabilitada. Usted estara realizando la

monitorizacion a través de AudioBox VSL, no a través de su DAW.
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Resolucién de problemas y Garantia 7
Garantia limitada de PreSonus AudioBox 7.2

7.2 PreSonus AudioBox Garantia Limitada

PreSonus Audio Electronics, Inc.,, garantiza que este producto esta libre de defectos
en sus materiales y mano de obra por un periodo de un afo a partir de la fecha de
compra original. Esta garantia es aplicable sélo para el comprador original. Para

ser cubierto por esta garantia, el comprador debe completar y devolver la tarjeta
de garantia adjunta dentro de los 14 dias posteriores a la compra del producto.
Durante el periodo de garantia PreSonus debera, a su Unica y absoluta discrecion,
reparar o reemplazar, sin costo alguno, cualquier producto que resulte defectuoso
en inspeccién de PreSonus o de sus representantes de servicio autorizados. Para
obtener servicio bajo garantia, el comprador debe llamar o escribir a PreSonus a la
direccién y nimero de teléfono impreso a continuacion a fin de obtener un nimero
de autorizacién y las instrucciones de dénde devolver la unidad al servicio técnico.
Todas las solicitudes deben ir acompafiadas de una descripcion del problema.
Todas las devoluciones autorizadas deben ser enviadas a las instalaciones de
reparacion de PreSonus con envio pre pago, aseguradas y embaladas correctamente.
PreSonus se reserva el derecho de actualizar cualquier unidad devuelta para

su reparacion. PreSonus se reserva el derecho de cambiar o mejorar el disefio

del producto en cualquier momento sin previo aviso. Esta garantia no cubre los
reclamos por daios causados debido al abuso, negligencia, alteracion o intento

de reparacién por personal no autorizado y se limita solamente a fallas producidas
durante el uso normal, que se originen por defectos en materiales o mano de

obra en la construccién del producto. Cualquier garantia implicita, incluyendo
garantias implicitas de comerciabilidad o idoneidad para un propésito particular,
esta limitada en duracion a la duracidn de esta garantia limitada. Algunos estados
no permiten limitaciones sobre la duracién de una garantia implicita, por lo que

la limitacion anterior puede no aplicarse a usted. En ningun caso PreSonus serd
responsable por dafos incidentales, consecuentes, u otros derivados de la violacion
de cualquier garantia expresa o implicita, incluyendo, entre otras cosas, los dafos

a la propiedad, daiio basado en molestias o pérdida de uso del producto, y, en la
medida permitida por la ley, los dafios por lesiones personales. Algunos estados
no permiten la exclusién o limitacién de dafos incidentales o consecuentes, de
modo que la limitacién o exclusiéon puede no aplicarse a usted. Esta garantia le
otorga derechos legales especificos, y usted también puede tener otros derechos
que varian de estado a estado. Esta garantia sélo se aplica a los productos
vendidos y usados en los Estados Unidos de América. Para obtener informacién

de garantia en todos los demas paises, consulte con su distribuidor local.

PreSonus Audio Electronics, Inc.
7257 Florida Blvd.
Baton Rouge, LA 70806
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Declaracion de
C Conformidad

Responsable: PreSonus Audio Electronics

Direccion: 7257 Florida Blvd, Baton Rouge, LA
70806 USA

Teléfono: 225.216.7887

Declara que AudioBox 22/44VSL™ cumplen con la

Parte 15 de las normas FCC.
La operacion esta sujeta a las siguientes dos condiciones:

1. Este dispositivo no puede causar interferencias
perjudiciales, y;

2. Este dispositivo debe aceptar cualquier interferencia
recibida, incluyendo interferencias que podrian
provocar un funcionamiento no deseado

Nota: No hay soporte técnico disponible cuando usted llama al nimero anterior.
Consulte su Certificado de Garantia en el Manual del Usuario por el nimero de
teléfono de soporte técnico PreSonus

{15 PreSonus

Baton Rouge « USA « www.presonus.com
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Bonus: Receta previamente ultrasecreta de PreSonus para. ..

Jambalaya

Ingredientes:

o 2Kg de Salchichas Andouille

» 1% Kg de Pollo deshuesado

» 1Kg de Carne Molida de Res

o 1% Kg de Cebollas (Amarilla o Purpura)

o 2Tallos de Apio

» % Kg de Pimientos (Verde o Rojo)

e 1 Paquete de Cebolla de Verdeo

e 1% Kg de arroz

o Aderezo Cajun de Tony Chachere

» 1 Botella de Caldo de Pollo Concentrado (o 3 cubos de caldo de pollo)
1 Lata de tomates Rotel con chiles, cortados en cubos (Picante regular)
« SalsaTabasco

Instrucciones de preparacion:

1. Enunaolla grande, ponga las salchichas rebanadas y frialas hasta que estén doradas.
Anadir la carne picada y dorar.
3. Noretire de la olla, aflada la cebolla, el apio y pimientos,
1 Lata de tomates Rotel cortados en cubos c/chiles, 90 gramos de caldo de Pollo Concentrado,
2 Cucharadita de aderezo Cajun, 1 cucharadita de salsa Tabasco
(o mas...Tal vez mucho mas).
Cocine hasta que las cebollas estén transparentes.
Agregue el pollo y cocine hasta que se vuelva blanco.
Agregar las cebollas de verdeo cortada, 1 cucharadita de sal, 2 litros de agua y llevar a ebullicion.

Cocinar tapado a fuego lento durante 10 minutos, revolviendo una sola vez.

4
5
6
7. Agregar el arrozy llevar a ebullicion. Cocine a fuego fuerte durante 8 minutos, cubierto, revolviendo cada 2 minutos.
8
9. Apaguey deje reposar durante 30 minutos.

1

0. Sirvay disfrute!

Se sirve para 20 comensales

© 20716 PreSonus Audio Electronics, Inc. Todos los derechos reservados. PreSonus, StudioLive, XMAX, QMix y AudioBox son marcas registradas de PreSonus Audio Electronics, Inc.
Studio One y Capture son marcas registradas de PreSonus Software, Ltd. Macintosh es una marca registrada de Apple, Inc. en los Estados Unidos y otros paises. Windows es una
marca registrada de Microsoft, Inc., en los EE.UU. y otros paises. Los nombres de productos aqui mencionados pueden ser marcas comerciales de sus respectivas compafiias. Todas las
especificaciones estan sujetas a cambios sin previo aviso. ...

Excepto la receta del Jambalaya, que es un dasico.
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Declaracion EMC:

NOTA: Este equipo ha sido sometido a las pruebas pertinentes y cumple con los limites establecidos
para un dispositivo digital Clase B, conforme al apartado 15 de las reglas de la FCC. Estos limites fueron
disefados para proporcionar una proteccion razonable contra interferencias perjudiciales en una
instalacion residencial. Este equipo genera, utiliza y puede emitir energia de radio frecuenciay, si no

se instala y se utiliza conforme a las instrucciones, puede provocar interferencias perjudiciales para

las comunicaciones por radio. Sin embargo, no hay garantia que esa interferencia no ocurrird en una
instalacion en particular. Si este dispositivo causara alguna interferencia perjudicial para la recepcién de
radio o television, lo cual se puede determinar encendiendo y apagando el dispositivo, se recomienda
al usuario que intente corregir la interferencia con una de las siguientes medidas:

« Cambie la orientacion o ubicacién de la antena receptora.

« Aumente la distancia entre el dispositivo y el receptor.

- Conecte el dispositivo a un toma corriente de un circuito distinto al que esta conectado el receptor.
+ Pida ayuda al distribuidor o a un técnico de radio/televisién con experiencia.

PRECAUCION: Cualquier cambio o modificacion a este dispositivo no aprobada expresamente

por PreSonus Audio Electronics podria anular la autorizacién del usuario para operar el equipo bajo las
norma de la FCC.

Este aparato no excede los limites de la Clase A/Clase B (segun el caso) para las emisiones de ruido
de radio de aparatos digitales, segun lo establecido en el Reglamento para Interferencias de Radio
comunicaciones del Departamento de Comunicaciones de Canada.

ATTENTION — Le présent appareil numérique német pas de bruits radioélectriques dépassant les
limites applicables aux appareils numériques de classe A/de classe B (selon le cas) prescrites dans le
reglement sur le brouillage radioélectrique édicté par le ministére des communications du Canada.

’ ' ' F @ 18011 Grand Bay Ct. - Baton Rouge,
‘ ‘ , ' e Onus Louisiana 70809 USA- 1-225-216-7887 Part# 820-AB0013-D
Www.presonus.com
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